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হোতা ও কমচারীবৃন্দের সহৃদয়তায় । 


পর্ষদ কর্তৃপক্ষ এই গ্রন্থ প্রকাশ করে প্রবাসজীবনমনীষার কিছু মণি- 
মানিক তুলে দিলেন দেশবাসীর হাতে । যদিও সে অগাধ রত্ুভাগারের 
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ও বিশ্ববাসীর কাছে? আরব্ধ কর্মরাঁশি অসমাপ্ত রেখেই যখন ঈশ্বর নিজেই 
ফিরিয়ে নিলেন সেই অনন্ প্রতিভাকে ? 
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নন্দন-তত্ব ও সাহিত্য অনুরাগীরা “প্রবাসজীবন, নামের স্বাক্ষর বিস্মৃত 
হননি--এই আমার পরম প্রাপ্তি। 
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ভুলবার নয়। ওগবানের অশেষ আশীর্বাদ এদের সবাকার জীবনে অক্ষয় 
হউক _এই প্রার্থনা! । 
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ডঃ প্রবাসজীবন চৌধুরী 


জন্ম ৪ ১৩ই মার্চ, ৯৯১৬ 8 ৪ঠা ঘে ১৯৬১ 


১. ব্যক্তি পরিচয় 


১৯১৬ সালের ১৩ই মার্চ পশ্চিমবঙ্গের এক বারেন্দ্র ব্রাহ্মণ পাঁরবারে 
ডঃ প্রবাসজীবন চৌঁধুরীঁর জন্ম হয়। তাঁর পৈন্রিক নিবাস সান্রাগাছি 
(হাওড়া)। পিতা চ্বর্গত ডান্তার মাখনলাল চৌধুরী কর্মসূঘ্নে বিহারে 
বন্তিয়ারপুরে প্রবাসী ছিলেন। প্রবাসজীবনের মাতা স্বর্গতা প্রভাবতা 
দেবী । প্রবাসজীবন পিতামাতার জে্ঞ পূন্ন। শ্রীরামপূরের বিখ্যাত 
পণ্ডিত ভট্টাচাবংশ তাঁর মাতামহকুল । 

প্রবাসজীবন তাঁর স্কুল-কলেজের পাঠ শেষ করেন প্রথমে রায়বোরলি 
সরকারী স্কুল ও পরে কলেজ থেকে । ছাত্রজীবনে মেধাবী ছাত্র হিসাবে 
কৃতিত্বের জনা তানি বৃত্তি, স্বর্ণপদক ও অন্যান্য পুরস্কারাদি লাভ করেন। 

১৯৩৯ সালে প্রবাসজীবন পানা বিশ্ববিদ্যালয় থেকে পদার্থাবিদ্যায় 
এম. এসসি পাশ করেন । অতঃপর চার বছর পরে, ১৯৪২ সালে [তিনি 
কলকাতা বিশ্বাবদ্যালয় থেকে ইংরোজ সাহিত্যে এবং ১৯৪৪ সালে ওই 
বিশ্বাবদ্যালয় থেকেই দর্শনে এম, এ. পাশ করেন । 

প্রবাসজীবনের প্রথম কমস্থল বর্তমান বাংলাদেশের ফরিদপুর জেলার 
একট ছোট গ্রামে। নিজের উচ্চশিক্ষার কথা গোপন রেখে সেখানকার 
স্কুলে তিনি কিছুকাল প্রধান শিক্ষক হিসেবে কাজ করেন । 

এর পর ১৯৪৪ সালে তিনি শিলং-এ সেন্ট এ্যান্টনি কলেজে ইংরেজি 
সাঁহতোোর অধ্যাপক 'হসেবে কাজে যোগ দেন। এর পর কছুকাল তানি 


[ খ] 


পাঞ্জাষের একটি কলেজেও ইংরেজি সাহিত্যের অধ্যাপক রূপে কাজ করেন। 
১৯৪৫ সনে তান পদার্থীবদ্যায়, দর্শন ও ইংরেজি সাহিত্য--এই তিন 
বিষয়ের অধ্যাপনার ভার নিয়ে শাস্তনিকেতনে বিশ্বভারতীঁতে কাজে যোগ 
দেন। 

১৯৪৬ সালে এ্যাডভোকেট স্বগত নালনীকান্ত চৌধুরশ এবং লেখিকা 
স্বগ্গতা উষাবতা দেবী সরস্বতাঁর কন্যা শ্রীমতী আশাবরশ চৌধুরীর সঙ্গে 
প্রবাসজীবনের বিবাহ হয় । 

শাক্তনিকেতনে বাসকালে প্রবাসজীবনের উচ্চতর বিদ্যাসাধনার অবকাশ 
ঘটে। ১৯৪৭ সালে তিনি কীটসের সৌোন্দর্যদর্শন সম্বন্ধে গবেষণা করে 
স্যার আশুতোষ স্বণ্পদক ও ১৯৪৮ সালে তিনি বিজ্ঞানের দর্শন 
বিষয়ে গবেষণা করে গ্রিফথ পুরস্কার পান। ১৯৫০ সালে তান 
কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের পি. আর. এস. বস্তি এবং ১৯৯৫১ সালে 'িতনি ওই 
বিশ্বাবদ্যালয়েরই ভি. ফিল, 'ডাঁগ্র পান। পরের বছর, ১৯৫২ সালে 'তাঁন 
মোয়াট স্বর্ণপদক লাভ করেন। 

১৯৫৩ সনে প্রবাসজবন কলকাতা প্রেসিডেন্সি কলেজে দর্শন বিভাগে 
প্রোফেসার এবং বিভাগীয় প্রধান রূপে কাজে যোগ দেন। এই সময় 
থেকে তাঁর বিদ্যাবস্তার খ্যাত দেশে-বদেশে ছড়িয়ে পড়তে শুরু করে। 
এই সময় থেকে তিনি দেশের এবং বিদেশের, সরকার এবং বেসরকারণ 
সাংস্কাতক ও 'শিক্ষাসংক্রান্ত প্রাতিজ্ঞানের সঙ্গে যুন্ত থাবেন। কিছুকাল 
তিনি ভারতীয় দশন কংগ্রেসের সম্পাদক র্‌পেও কাতিত্বের সঙ্গে 
কাজ করেন । 

১৯৫৯ সালে প্রবাসজীবন য্তরাষ্ট্রের কর্ণেল বিশ্বাবদ্যালয়ে এবং 
সাউথ ক্যালিফোর্নিয়া বিশ্ববিদ্যালয়ে পরিদর্শক অধ্যাপক (ভিজিটিং 
ফেলো) রূপে যোগ দেন এবং যুক্তরাষ্ট্রের নানা চ্ছানে বন্তুতার জন্য আহত 
হন। এই সূত্রে তিনি ইংল্যান্ডে ইউরোগ্র অন্থান্য নানা চ্ছানে নানা 
প্রাতিষ্ঠানে বন্তুতা করেন। বিদেশে সবই তাঁর বন্তুতা বিশেষভাবে 
সমাদত হয় । 
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১৯৬০ সালে এথেন্সে চতুর্থ আন্তর্জাতিক নান্দনিক কংগ্রেস 
(10691109010108] 49301790103 0010£088) অনান্ঠত হয় । উ্ত 
কংগ্রেসে প্রবাসজনীবন সহ-সভাপতি হন এবং উত্ত দাঁয়ত্ব পালনের পর দেশে 
প্রত্যাবর্তন করেন ॥ বয়সে প্রায় তরুণ হালেও এই সময় তানি আন্তজাতিক 
বুধমণ্ডলণশীতে স-পাঁরচিত এবং বহ.স*মানত পাণ্ডত রুপে স প্রাতীন্ঠত 
হয়েছেন । 

দুঃখের কথা, এই খাত € পাঁতছঠা তান বেশ পাল ভোগ করণার 
সুবোগ পেলেন না। দেশে কেরার অলপকাল পরেই আবার তিন শজ 
রাষ্ট্ যাবার জনা আমান্দত হন। বস্তু অধস্মাং মধাপথে তার 
ক্ানসাধনার অকালে অবসান ঘটল ! ১৯৯৬১ সালের ৪মে তারিখে, 
মাত্র ৪৪ বৎসর বয়সে, গৌরবোজ্জ্বল জাবনসধ্যাহে, বদ্ধ পিতামাতা) 
'সহধামনা ও |শশ পত্রকনদের রেখে প্রণাসঙগীবন পরলোকগমন করলেন । 

বদর ক্ষেত্রে প্রবাসজীবন তাঁর ঘথার্থ পাঁরসয় দয়ে সেতে পারেন নি। 
কঠিন সাধনার দারা যখন তন তার প্রশ্তণ তপর্টি সবে পর হয়ে এসেছেন, 
সেই সময়ই তকে চলে পেতে হল । এই পসঙ্গে' তাঁর ম.তুযুর পরে তাঁর 
শ্রদ1[তাজন সহকমা প্রোসডেন্সী কলেজের প্বনামধন। অধ্যাপক তারকনাথ 
সেন মা লিখোঁহলেন, এখানে তার অংশাঁবশেষ উদ্ধৃত করা নেতে পারেো। 
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মান্র চুয়াল্লিশ বছরের জীবনে বিদ্যার বিস্তীর্ণ ক্ষেত্রে প্রবাসজীবন যে 
সম্মান অর্জন করেছেন, তা নিঃসন্দেহে গৌরবজনক । তবু কেবল পান্ডি- 
ত্যেই ষে প্রবাসজীবনের সত্য পরিচয় নয়, এ কথাটা জোর দিয়ে বলা 
দরকার । বিদ্যাবত্তওর কারণে যেমন ক্রমশই তাঁর খ্যাতি দেশে-বিদেশে 
'বিষ্তার লাভ করাছল, ঠিক তেমনি গভর'সংবেদনশস্লতা. সদাজাগ্রত কৌত: 
হলণী মন, মাজত রসবোধ এবং প্রসন্ন ব্যক্তিত্বের কারণেও - তাঁর সহজাত 
হৃদয়বন্তার কারণেও তানি ছান্র, সহকর্মী, বন্ধ; পারচিত ও আত্মজনের 
মন্ডলীতে সকলের প্রণীতভাজন ছিলেন এবং সেই প্রীতির ক্ষেত্র ক্মশই 
গভীর ও বিস্তৃত হাচ্ছল। প্রবাসজীবনের অকালাবয়োগ াবদ্যার জগতে 
যেমন অপ্রণণয় ক্ষতির কারণ হয়েছে, মানব সম্পকের জগতেও তা একাঁট 
গভীর ও বেদনাদায়ক ক্ষত রেখে গিয়েছে । 

প্রবাসজীবনের রচনাবলণ থাকবে । কিন্তু প্রিয়জনের ব্যন্তিগত বেদনার 
ক্ষতচিহ্কে আর ইতিহাস কতদিন ধরে রাখবে ? 


| ঙ | 
২, রচনাবলী 


ইংরেজি বাংলা মাঁলগে প্রবাসজীবনের প্রকাশিত প্রবন্ধের সংখ্যা 
কমপক্ষে দেড়শ'র মতো । প্রবাসজীবনের লেখার কাল দাঘণয়ত নয়। 
সময়ের পরিধি দিয়ে বিচার করলে তাঁর রচনার সংখ্যা আমাদের নিশ্চয়ই 
বাঁস্মত করবে । 

নিছক সংখ্যা হয়তো খুব বড়ো কথা নয়, বড়ো কথা রচনার মান। 
ধলা প্রায় বাহল্যই হবে যে, প্রবাসজীবনের আঁধকাংশ প্রবন্ধই সৃচিস্তত 
এবং সুলাখত, উতকর্ষের কারণে বদ্ধজ্জনের দ্বারা বহপ্রশংসিত-_-অনেক 
প্রবন্ধ বিদেশের উচ্চ মানের পন্রিকায় প্রকাশিত । 

সংখ্যাব প্রসঙ্গে একটা কথা »মরণ রাখা দরকার । সংখ্যার বিপুলতা 
অবহেলার বিষয় নয় । সংখ/ার বিপুলতা থেকে আমরা রচাঁয়তার চরিন্রের 
বেগ সম্পর্কে ধারণা করতে পার। সংখ/ঠার বিপুলতা থেকে আমরা 
প্রবাসজীবনের নিগ্ঠা ও আগ্রহের গভীরতা সম্পর্কে, তার সাধনার 
এঁকান্তিকতা সম্পর্কে অনুমান করতে পার । বাঙালি বৃণ্ধিজীবাঁতে 
সাধারণত আমরা যে শিথিলতা ও শ্রমবিমখতা দেখতে পাই, প্রবাসজশবনে 
তার চিহমান্ন পাব না। 

প্রবাসজীবনের প্রবন্ধগীলর বিষয়বৈচিত্রযও লক্ষণীয় । এর মূলে আছে 
তাঁর বিদ্যার নানামুখা ব্যাপ্ত-__বিজ্ঞান, সাহত। ও দর্শন, এই তিন বিষয়ে 
তাঁর আধিকার দূর-প্রসারিত | তাঁর কিছ] প্রবন্ধ বিজ্ঞান বিষয়ক | কিছহ্‌ প্রবন্ধ 
দর্শন ও বিজ্ঞানের সম্পর্ক বিষয়ক । কিছু প্রবন্ধ বিজ্ঞানের দর্শন নিয়ে ; 
প্রবন্ধগুঁল বিজ্ঞানবিষয়ে প্রবাসজীবনের দার্শানক মননের প্রকাশ । কিছু 
প্রবন্ধ নীতি বিষয়ক, অনেক প্রবন্ধ সরাসার দর্শন বিষয়ক । প্রাচ্য ও 
পাশ্চাত্য দুই দেশের দর্শনেই প্রবাসজবনের অধিকার, দুই দেশের দর্শনের 


তুলনামূলক আলোচনা এই প্রবন্ধগলর মধ্যে একটি বিশেষ স্থান পেয়েছে । 
সরাসরি সাহিত্য বিষয়ের প্রবন্ধ কম, সাহিত্ের যে দিকটি দর্শনের সীমানাকে 
স্পর্শ করে, সেই দিকেই প্রবাসজীবনের আগুহ সমধিক । 


[ চ ] 


এই আগ্রহের সত্রেই প্রবাসজীবন সাহিত্যতত্্ ও নন্দনতত্বের রাজ্যে 
প্রবেশ করেছেন এবং কালক্রমে এই ক্ষেত্রাটকে তাঁর বিশেষ আঁধকারের-- 
স্পেশালাইজেশনের ভমি করে নিয়েছেন । 


স্পেশালাইজেশন সাধারণত একাঁট ভাীমতেই নিবদ্ধ থাকে । সেং 
হিসেবেই সাহত্যতত্ত্বনন্দনতত্্, এই যৌথ ভূমাটর নামোল্লেখ করা যায়। 
অন্যথায়, আগ্রহ দিয়ে বিচার করলে, দার্শীনক বিজ্ঞানচিন্তার ভমাটরও 
কথা বলা দরকার । দহয়ের মধ্যে তাঁধ ক্ষেত্নে বরোধ ঘটে নি। এক 
দার্শনিক দৃষ্টি, কখনো তা |বজ্ঞানের ক্ষেত্রে, কখনো তা শিপ ও সাহতের 
ক্ষেত্রে নিজেকে নিবদ্ধ করেছে । 

বজ্ঞানাচশ্া মননের মে শুরে গয়ে সহজেই দশনের সঙ্গে নিজেবে' 
মিলিয়ে দিতে পারে, প্রবাসজ+বনের 1বঙ্ঞানাঁচত্তাও সেই আভমৃখাঁ । অর্থাং 
তা দার্শানকের [ঢন্ত' | প্রবাসঞজীবনের দরশশননুখটদ বিজ্ঞানাচশ্তার পারচয় 
দিতে গিয়ে আনোরকার টাফ্টূস বিশ্ববিদ্যালয়ের অধযাপক (907৮৪ 
17101) বলেছেন” 
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প্রবাসজীবনের মধেদ প্রাচ্য ও পাশ্চাভ। বিদ)ার মিলন পাঁভাবে ফলগ্রস- 
হয়েছে, সেহ সম্পকে বলতে গিয়ে অধ্যাপক 90০01£০ 730701) আরো 
বলেছেন, 
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আগেই বলেছি, সাহিত্য ও দর্শন এই দুই বিষয়ে আঁধকার ও আগ্রহ 
থাকার ফলে শিঙ্গেপের ও সাহিত্যের দার্শানক সমস্যাগুলি--নন্দনতত্ব ও 
সাহত্যতত্তের দুরূহ প্রশ্নগাঁল গ্রবাসজীবনকে গভশরভাবে আকৃষ্ট করেছে । 
এই বিশেষ ক্ষেত্রে প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য বিদ্যার মিলন প্রবাসজাঁবনের চিন্তাকে 
যথেষ্ট সমৃদ্ধ করে তুলেছে । 

আমেরিকার বিখ্যাত "16 0০007:10%] ০: /৯৪9৪61066108 820 
4১2 01161018100 পান্রকাটি নল্দনতত্তবে আগ্রহী সকলেরই সুপাঁরচিত । 
শিঙ্পদর্শনের ক্ষেত্রে--নল্দনতত্ব ও সাহিত্যতত্ের ক্ষেত্রে এই পন্রিকাটি বিশেষ 
মযাদাসম্পন্ন । প্রবাসজীবনের অনেক শিল্প ও সাহিত্য বিষয়ক প্রবন্ধ এই 
পান্রকায় প্রকাশিত হয়েছে । প্রবাসজীবনের চিন্তায় যেভাবে নন্দনতত্ত 
বিষয়ে প্রাচ্চ ও পাশ্চাত্য ধ্যানধারণার মিলন ঘটেছে, সেই সম্পর্কে উত্ত 
পান্রকার তৎকালীন সম্পাদক 101, 101001098 1102210 যে মস্তবয 
করেছিলেন, তা এখনে উদ্ধৃত করা যেতে পারে ।-_ 

44৯ 600:09810 &00 01151708] 901)0191 11) 88961096108, 
107, 009001)01 01009286000. 6০ 80 00808] 0০£:96 
০০৮10 009 118,869) 8110. ড০9৪6611) 00:0621006107)8 6০ 6018 
৪80))906, 8৪ ৪1] ৪৪ 61)9 0108097 091607:91 6:801610179 
0700) ছা1)101) 61967 095%6101090. 89 9৪ 01062:91026 21919, 
10 1019 আ11011768, 60 991906 8,0.0. 9100001)98159 ৪০ 1079 ০01 (119 
09৪6 91910062)68 11) 00610, 60 81907 8010)9 8988 ০ ৪£:০০- 
179776 810 001001001) 11667656 066৯9920 610612, 800 6০0 


৪5£6986 [9099116 ছা৪79 ০ 106519 85100106918, 10106 
০০১৪] 01 49861১90108 900 4১৮6 01:16101822) 9৪ 6০:০৮০- 
7966 20. ০9156 ৪০৮9 ৮০ 0001181 9০109 ০1 1018 81:10199।% 


[ জ] 


এখানে ডল্লেখ করা যেতে পারে যে, প্রবাসজীবনের মৃত্যুতে [006 
০০27৪] 01 /89801)96108 810. 41৮ 01161018107 প্রবাসজশীবনের 
উপরে একটি বিশেষ সংখ্যা প্রকাশ করে। উত্ত বিশেষ সংখ্যাটি প্রবাস- 
জীবনের কয়েকাট নন্দনতাতৃক প্রবন্ধের সংকলন রূপে--0006 
/৯986189010 466160069 11) 700019,1) /৯9961196108 আভিধায় 
প্রকাশিত হয়। আন্তর্জাতিক বধমন্ডল'ীতে _ 
বিশেষত নন্দনতাত্বক ও সাহিতাতাত্রিকদের মধ্যে প্রবাসজীবনের স্থান কোথায় 
ছিল, এ থেকে সহজেই অনুমান করা যেতে পারে । 


প্রবাসজীবনের রচনা কেবল মননশীল বা জ্ঞানাত্মক প্রবন্ধের মধ্যেই 
সীমাবদ্ধ নেই । মাতৃভাষা বাংলা ছাড়াও 'তনি ইংরেজি, উদর্য ও হিন্দী 
ভাষাতে কাঁবতা, গান, রূবাইঃ গল্প, উপন্যাস রচনা করেছেন। এ থেকে 
আমরা তাঁর সাহত্যপ্রশীতির গভীরতা সম্পর্কে খানিকটা ধারণা করতে পার । 
বুঝতে পারি, যখন তিনি জ্ঞানচ্চায় সম্পূর্ণ একাগ্র, তখনো তাঁর সাহিত্য- 
প্রীতি ও শিল্পপ্রীতি অলক্ষ্যে তাঁর চিন্তার গাঁত-প্রকীতিকে প্রভাবিত ও 
নিয়ন্রিত করেছে, তাঁর মনোযোগকে অনেকখানি পারমাণে শিজ্পতত্ত 
ও নন্দনতত্বের ক্ষেত্রে এবং সাহত্যতত্ব ও কাব্যতত্তের ক্ষেত্রে নিবদ্ধ 
রেখেছে । তবে এ-কথাও বলা প্রয়োজন যে, বিশহদ্ধ দর্শনের প্রাতি আকর্ষণও 
তাঁর কিছুমাত্র কম ছিল না। বিজ্ঞান, সাহিত্য এবং সংশ্লিষ্ট অন্যান্য 
বিষয়ের প্রাতি আকর্ষণও নিতান্ত তুচ্ছ করার মতো নয়। একটা "জানিস 
লক্ষ করলে সহজেই বোঝা যাবে £ সকল ক্ষেত্রেই প্রবাসজীবনের দ-্টি 
দার্শীনকের সমগ্র দূষ্টি | 


যল্তস্থ ইংরেজি বই দুখানিকে ধরলে প্রবাসজণীবনের ইংরেজি ভাষায় রাঁচিত 
বইয়ের সংখ্যা চোদ্দ । বর্তমান গ্রন্থের শেষে 'পারাশিষ্ট-ক' অংশে আমরা 
তাঁর বইয়ের একটি তালিকা দিচ্ছি । এই তালিকা থেকে আমরা লেখক 
প্রবাসজীবনের আগ্রহ ও চিন্তার গাঁতি-প্রকৃতির বিষয় সহজেই বুঝতে 
পারব । 
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আগেই বলোছ, দেশ-বিদেশের 'বাভিশ্ন পল্লিকায় প্রবাসজীবন বিজ্ঞান, 
দর্শন, বজ্ঞানের দর্শন, সাহত্য, নন্দনতত্ব ও সাহিত্যতত্্কাব্যতত্বের বিষয়ে 
যে সব প্রবন্ধ প্রকাশ করেছেন, তার সংখ্যা কমপক্ষে দেড়শ । এর কিছু 
সংখ্যক প্রবন্ধ 'বাভন্ব বইয়ে গৃহীত হয়েছে, আঁধকাংশ প্রবন্ধ পান্রকার 
পৃহ্ঠাতেই আবদ্ধ আছে । আশব্ুকা করি, গ্রন্থাকারে প্রকাশিত না হলে তার 
কিছ কিছ: প্রবন্ধ কালক্রমে দুষ্প্রাপ্য হয়ে পড়বে । আগেই বলোছ, প্রবাস- 
জীবন বহু বিষয় নিয়ে লিখেছেন। তার সব এখানে প্রাসাঙ্গক নয়। 
বর্তমান গ্রন্থের শেষে, 'পাঁরশিস্ট-খ' অংশে প্রবাসজীবনের সাহিত্যতত্ব ও 
সৌন্দর্ধতত্্ব বিষয়ক প্রধান প্রবন্ধগূলির একটি তালিকা সংযোজিত হল। 

প্রবাসজবনের বাংলা প্রবন্ধের সংখ্যা ইংরেজির তুলনায় কম, সংখ)া 
সাতাশের মতো হবে । ইংরেজি প্রবন্ধ একশ'র অনেক বেশি । স:জনশশল 
রচনার--অর্থাং গান কবিতা গল্প- ইত্যাদির কথা হয়তো এখানে 
অপ্রাসাঙ্গক । কিস্তু তার সংখ্যা নিতান্ত কম নয় । 

প্রবন্ধের প্রসঙ্গে একটি জানিস লক্ষ করার মতো । সাহত্তত্ব বা 
কাব/তত্ব বিষয়ক প্রবন্ধের তুলনায় নন্দনতত্ব বা শিজ্পদর্শন বিষক প্রবর্ধের 
সংখ্যা অনেক বেশি । বইয়ের ক্ষেত্রেও কথাটি প্রযোজ্য । সাহত্যতত্ত 
নিয়ে যা-কিছু রচনা, তার অধিকাংশই রবীন্দ্রনাথকে অবলঘ্বন করে । তাঁর 
রবশন্দ্রপুরসকারপ্রাপ্ত ইংরোঁজ গ্রন্থ “0185079 ০020 13169180079 8200 
49301196109, রবীন্দ্রনাথের সাহিত্যতত্ব বিষয়ক বই হলেও নন্দনত্ত্ 
সেখানেও অনংপা্থিত নয় । তাঁর বাংলা বই রবীন্দ্রনাথের সোন্দ্য-দশন' 
সম্পর্কেও সেই একই কথা । এঁটও মূলত রবীন্দ্রনাথের সাহত্যতত্ত 
বিষয়ক রচনা । কিন্তু এখানেও নন্দনতত্ব অনুপচ্থিত নয়। বইয়ের নামে 
যে সোন্দর্যদশ'ন কথাটি পাচ্ছি, তা নন্দনতত্তেরই সমার্থক শব্দ হিসেবে 
গৃহীত । অর্থাৎ, রবীন্দ্রনাথের অবলম্বন বাদ দিলে কী ইংরেজিতে কী 
বাংলায় সরাসাঁর সাহিত্যতত্্ব বা কাব)তত্ত বিষয়ে প্রবাসজীবনের কোনো বই 
অন্যাবাধ প্রকাশিত হয় নি। ( “রবীন্দ্রনাথের সাহত্য আদশ" সাহত্যতত্তের 
বই, 'িত্তু তার অবলম্বন: রবীন্দ্রনাথ । ) অন:মান করি, নিজে কাব হওয়া 
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সত্বেও এবং প্রবল সাহতাপ্রশীত সত্ত্বেও, স্বভাবের প্রবলতর দার্শানক 
প্রবণতাই প্রবাসজীবনকে নন্দনতত্ব বা সোন্দধ-দশনের দিকে সমাধক 
পরিমাণে আকৃষ্ট করেছে । করেছে এই কারণে যে, মূল দার্শনিক ভূমিটি 
নল্দনতত্বেরই, সাহত্যতত্ব-কাব্যতত্ব খানিকটা তার শাখার মতো--কাব্য হোক, 
নাটক হোক আর যে-কোনো শিক্পই হোক, মৌল তত্বগীলির বিচারের 
অবকাশ নন্দনতত্বেই বেশি । 

বর্তমান বইটি ( “কাবামীমাংসা' ) প্রবাসজীবনের সরাসার কাব্যতত্ব 
বিষয়ক রচনা, যাঁদও এতে নন্দনতত্ব সম্পূর্ণ অবহেলিত হয় নি। সেদিক 
থেকে এ বইটির একটি স্বতল্ল গুরুত্ব আছে। দর্শনে আগ্রহ থাক আর 
না-ই থাক-, দর্শনে আঁধকার নেই এমন পাঠক-পাঠিকা বা ছান্র ছাত্রীর-_ 
অথবা এমন সাহত্য-প্রোমক কাব্য-প্রোমকের সংখ্যা কম নয়। এই সব 
কাব্য-কুতৃহলণ ও কাব্/-প্রেমিক পাঠক-পাঠিকা ছাল্র-ছান্রীদের কাছে এ 
বইটির প্রকাশ নিশ্চয়ই একটি গুরুত্বপূর্ণ ঘটনা । 


৩. গ্রন্থপরিচয় 


প্রবাসজীবনের বর্তমান বইটি--'কাব্যমীমাংসা' - মুলত কাব্যতত্ব 
[বিষয়ক । ইচ্ছা করলে বইটিকে আমরা সংকলন-গ্রদ্থ রপেত-_কাব্যতত্ত 
বিষয়ে কয়েকাট প্রবন্ধের সংকলন, এই হিসেবেও গ্রহণ করতে পারি। তার 
কারণ এই বইয়ের 'বিভম্ন অধ্য়ের কয়েকটিই স্বতন্ত্র প্রবন্ধ রূপে পন্ন 
পল্িকায় প্রকাশিত হয়েছে । যেমন, প্রথম অধ্যায়, কাব্যের স্বরূপ প্রকাশিত 
হয়েছে বিশ্বভারতা পন্রিকার বৈশাখ-আধাড় ১৩৭৪ সংখ্যায় । দ্বিতীয় অধ্যায়, 
কাব্যানন্দের প্রকৃতি প্রকাশিত হয়েছে বিশ্বভারতী পান্রিকার কার্তক-পোষ 
৩৭৪ সংখ্যার । অন্য কয়েকটি প্রবন্ধও ওই রকম পূর্ব প্রকাশিত । সম্ভবত 
কাব্যতত্ব বিষয়ে একটি ধারাবাহিক, অর্থাৎ অথণ্ড গ্রম্থপ্রকাশের পরিকজ্পনা 
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মনে রেখেই প্রবাসজীবন বইয়ের অংশ রূপে প্রব্ধগৃলি রচনা করেছিলেন 
আরো প্রবন্ধ এর সঙ্গে বুন্ত হত কিনা জানিনা । হয়তো তার প্রয়োজন 
হত না, কারণ এর মধ্যেই একটা আপেক্ষিক সমগ্রতা এসে গিয়েছে । 
প্রবাসজীবন নিজে বইটি দেখে যান নি। তাঁর কালের এবং পরবত 
কালের পাঠক-পাঠিকা ছান্রছান্রীদের হাতে বইটি তুলে দিতে পারলে আমরা 
তৃপ্তি লাভ করব । 


বইটির বষয় সম্পর্কে পূর্ব-বন্তব্যের জের হিসেবে আরে একটু বলার 
আছে । প্রথম কথা, কাব্য কথাটি এখানে একটু ব্যাপক অর্থে গ্রহণ করা 
হয়েছে । সেই সূত্রে নাটকও এই আলোচনার মধ্যে স্থান পেয়েছে । চতুর্থ 
অধ্যায়টি, দঃখমূলক নাটকের সৌন্দর্য, সেই কারণেই এ বইয়ের আলোচনার 
বিষয় হতে পেরেছে । স্মরণ করা যেতে পারে যে, ঠিক এই বিবেচনাতেই 
তাঁর 'পোয়েটিক-স' বইয়ের প্রায় সবটা জুড়েই এরিস্টটংল দ্র্যাজোঁডর বিষয় 
নিয়ে আলোচনা করেছেন । 


দ্বিতীয় কথা হল প্রবাসজবনের প্রবণতার টান। এখানেও ষচ্ঠ অধ্যায়, 
হাস্য কৌতুক' মূলত নন্দনতত্তেরই 'বিষয়-_কাঝ/তত্তে এদের প্রবেশ 
নিতান্তই আন্ষাঙ্গক মনে হতে পারে। তবে যেহেতু এখানে কাব্য 
কথাটাকে যথাসম্ভব বিস্তৃত অথেই ধরা হচ্ছে, এবং যেহেতু বাস্তবতা সব 
শিজ্গেপরই অন্তরঙ্গ সমস্যা, সাহিত্যের তো বটেই, সেই হেতুই বাস্তাবকতায় 
প্রসঙ্গকে কাব/মীমাংসায় ন্যাষ্য স্থান আছে বলেই মে. +নতে হবে । 


যে-কোনো জিনিস সম্পকেই প্রথম প্রশ্ন, একেবারে গোড়ার প্রশ্ন বলতে 
পার, সব থেকে দাশশীনক প্রশ্ন হল, 'জানসাঁট কী? কে তুমি? সৌন্দষ- 
তত্ব সাহত/তত্েও তাই । কাকে বলব সন্দর, কাকে বলব সাহিত) ? 
কাব্যতত্বের গোড়ার প্রশ্নাটও সেই একই রকম । কাব; 'কি, কাকে বলব 
কাব্য, কাব্যের কাব্যত্ব কোথায়, কোন বিশেষ গুণে কাব্য অকাব্য থেকে 
পৃথক? বলা নিষ্প্রয়োক্জন, তাই দিয়েই কাবোর স্বরূপলক্ষণ, তাই 'দিয়েই 
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কাব্যের সং্কা। যাঁদ আত্মা কথাটাতে আপাতত না থাকে তাহলে বলব, 
সেইথানেই কাব্যের আত্মা । 

প্রবাসজীবনের বর্তমান বইটির প্রথম অধ্যায় তাই নিয়েই £ কাবের 
স্বরূপ । এই - প্রশ্নে প্রবাসজীবনের সিথ্ধাস্ত ভারতীয় রসবাদীদের 
সিম্ধান্তেরই অনুরূপ । বস্তুত এই অধ্যায়াটকে রসবাদের একাঁট সংক্ষিপ্ত 
ভাষ্য বলে ধরা যেতে পারে। 


একাধিক শান্তর একত্র সংযোগের ফলে কাব) কাব;ত্ব পায়-_-ভাষার বা 
শব্দার্থের শন্তি, সৃজনের শান্ত, সম্ভোগের শান্ত; এমন কি সম্ভবত 
সমাজেরও, সংস্কৃতিরও শান্ত । তাই নানা দিক থেকে নানাভাবে কাব্যের 
স্বরূ্পকে ধরবার চেষ্টা হয়েছে । কেউ ধরতে চেষ্টা করেছেন ভাষায়, 
অলংকার দিয়ে, বক্োন্ত দিয়ে, অথবা ধনি দিয়ে । কেউ বা বলেছেন 
কবির কঙ্পনাতেই কাব্য, কাঁবর সজনেই কাব্য-_-কাঁবর আত্মপ্রকাশেই 
কাব্য । কেউ-বা বলেছেন, সহূদয় পাঠকের আনন্দের মধ্যেই কাব্যের 
কাব্যত্ব । সমাজের দিক থেকে যারা ধরতে চেয়েছেন, তাদের লক্ষ্যটা সরাসরি 
কাঝের কাব্যত্ব নয়, কাবে।র উৎকর্ষ, কাব্যের উপযোগিতা । 


আমরা জানি, এর মধ্যে রোমাপ্টিক কাব্যতত্ মূলত কবি-কোঞ্দিক বা 
্রজ্টাকেন্দ্রিক কাব্যতত্ব। পাশ্চাত্য ক্লাঁসক কাব্যতত্বর এক 'দিক থেকে 
নার্মীত-কেন্দ্রিক কাব্যতত্ব১ অলংকারবাদী কাব্যতত্ত অন্য দিক থেকে-- 
ভাষার দিক থেকে 'নার্মাতি-কেন্দ্রিক কাব্যতত্ব। বক্কোন্তবাদ ধবাঁনবাদও 
ভাষার দিক থেকে ।াত-কোন্দিক, তবে জোরটা সেখানে শব্দাথের রহস্যের 
দিকে । 

রসবাদ" কাব্যতত্্ দ্বিধাহাঁনভাবে ভোন্তা-কেন্দ্রিক বা সচ্ভোগ---কৌন্দিক 
কাব্যতত্ব । ধ্বানবাদীদেরও শেষ পর্যন্ত এই গোন্েই ফেলতে হয়, কেননা 
তাঁরা শুধু ধৰানবাদী নন, রসধহানবাদশী । অর্থাং শেষ পর্যস্ত তাঁরাও 
রসবাদী। 

প্রথম অধ্যায়ে প্রবাসজীবন ঘাত্তি ও ব্যাথ্যা-বিশ্লেষণ সহযোগে এই 
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সম্ভোগ-কেন্দ্রিক বা আনন্দ-কেন্দরিক কাব্য তত্তবকেই প্রাতিষ্ঠত করতে চেষ্টা 
করেছেন । 

প্রথম অধ্যায়ে যার সূচনা, দ্বিতীয় অধ্যায়ে _ কাব্যানন্দের প্রকাতি শীর্ষক 
আলোচনায় তারই প্রাতষ্ঠা । 

দ্বিতীয় অধ্যায়ের কেন্দুন্ছ বন্তব্যাটি অধ্যায়ের প্রথম বাক্যটিতেই ধরা 
পড়েছে; “কাব্যানন্দের বৌশিষ্ট্য এই যে, ভাব-প্রকাশ থেকে এর উৎপান্ত।: 
প্রবাসজীবন সুন্দরভাবে দেখিয়েছেন, ভাবকে ভোগ করা এক ব্যাপার আর 
ভাবকে উপভোগ করা-__ভাবাঁটকে মনন দিয়ে জয় করা, ভাবাঁটকে নের্ব্যন্তিক- 
ভাবে একট সর্বজনীন বিষয়বস্তুরপে অবলোবন বরা, এ এক সম্পূর্ণ 
পৃথক ব্যাপার । এ উপভোগ বা সম্ভোগ আনন্দময় এবং সে আনন্দের 
মূল সম্ভোগকারণর আত্মচৈতন্যে । এই অলৌকিক আনন্দেরই নাম রস। 

রস এবং রসোৎপাত্তর ব্যাখ্যার ধাপ ধরে ধরেই এই অধ্যায়ে প্রবাস- 
জীবনের রসবাদী সিথ্ধান্ত আপন পাঁরণাতিতে গয়ে পৌছেছে । সেই 
সূত্রেই মাঝখানের একটি ধাপে তিনি সাধারণীকরণ ব্যাপারটিকে আমাদের 
বাখ্যা করে বুঝিয়ে দিয়েছেন। রসোংপাঁত্ততে বিভাবাদিব ভূমিকা ক, 
অপর পক্ষে ধ্বনির ভামিকাই বা কী তারও খানিকটা ব্যাখা এখানে 
মিলবে । 


এহ অধ্যারের বন্তব্য শেব হয়েছে রসপ্রতৃীতির প্রসর্গ দিয়ে, রসপ্রতীতির 
মধ্যে যে একট নাবিড় আত্মান্ভতি আছে সেই গ্রসঙ্গ 1দয়ে। এর পরে 
স্বতন্মভাবে কাব্যে ভাবপ্রকাশের আলোচনা । তৃতণয় অধ্যায়ের বিবয়বস্তু 
তাই ঃ ভাবপ্রকাশ । 


ভাবপ্রকাশ সফল বা সার্থক হলে রসনি্পত্তিও সেই সঙ্গেই সিদ্ধ হয়। 
রসনিম্পান্তর অপাঁরহার্য শর্ত কতকগ্াল বিশিষ্ট উপাদানের _-ভাবকে 
পশ্চাংপটে রেখে, বিভাব অনুভাব এবং সণ্টারীভাবের সংযোগ । রসনিষ্পান্ত 
ঘটে পাঠকচিত্তে, রসের আধার কাব্যও নয়, কবিও নন, রসের আধার সহদয় 
গাঠক। কিন্তু কী উপায়ে পাঠকচিত্তে বিভাবাদর প্রাতিষ্ঠা ঘটে সেইটে 


| ঢ 


অন্যতম প্রধান প্রশ্ন । সেইখানেই ভাষার রহস্য, শব্দ আর অর্থের রহস্য-_ 
কাঁবর সজনের রহস্য । 

তৃত+য় অধ্যায়ের আরম্ভই সেই রহস্যের উদ-ঘাটনপ্রয়াসে । প্রথম 
বাক্যটিতেই সেই নির্দেশ । বলেছেন, “কাব্যে ভাবপ্রকাশের উপায় ব্যঙ্জনা বা 
ধবনন-ব্যাপার | 

সমস্ত অধ্যায়টিই ধ্বনির ব্যাখ্যা । এই ব্যাখ্যায় প্রবাসজীবন দণ্টান্ত 
দেওয়ার ব্যাপারে কার্পণ্য করেন নি। আরো তীপ্রদায়ক যে, প্রচুর দণ্টাস্ত 
দয়েছেন বাংলা কবিত। ও গান থেকে- -বলা বাহুল্য, রবীন্দ্রনাথ থেকে। 

তৃতীয় অধ্যায়ের এই আলোচনায় আঅিধা বা বাচ্যার্থ, লক্ষণা এবং 
তাংপয-_শব্দের এই শান্তগীলও স্বাভাবিকভাবেই ব্যাখ্যাত হয়েছে । 
অধ্যায়ের শেষ ভাগে, ধহনি-প্রসঙ্গের প্রান্তে এসে লেখক বলেছেন যে, ব্যঞ্জনা- 
শান্ত বা ধ্নি কয়েকটি ব্যাপারের উপর আঅনিবাধ্ভাবে নিভ'র করে, যেমন-_ 
প্রসঙ্গ, অথবা যেমন পাঠক বা শ্রোতার অনুভাতি, আভিভ্ততা ও রসবোধ । 

এইখানে প্রশ্ন উঠতে পারে, তাহলে কি ব্যঞ্জনা অনুমানের ঝ/পাব 2 
শব্দের মুখ্যার্থ বা বাচার্থ থেকে ধঙনি কি অনুমিত হয় কতকগুলি 
শর্তসাপেক্ষে ? 

লেখক একথা একেবারেই স্বীকার করেন না। ব্যঞ্জনা অনুমানের 
ব্যাপার নয়। লেখক দেখিয়েছেন, রসপ্রঙ৩াত যেমন অব্যবাহত উদভাস, 
ধৰনিপ্রত+ীতিও তাই । লেখক মনে করেন, ভাব-ব্যঞ্জনা ও রসপ্রতীতির মধ্যে 
বন্তুব কোনো ছেদ কম্পনা করা যায় না। ছেদ না থাকলেও চরমতা রসেরই, 
অর্থাৎ পাঠকচিত্তের আনন্দই কাব্যের শেষ কথা । প্রসঙ্গটি সমাপ্ত করেছেন 
প্রবাসজীবন সেই বথা বলেই £ 'রসই কাবে।র অন্তরতম তত ।, 

বিশিন্ট অর্থে আজ যাকে আমরা কাব্য বাল, সেই কাব্যাবষয়ের মূল 
তত্ব এই প্রথম তিন অধ্যায়েই আলোচিত হয়েছে । মীমাংসার কেন্দ্রে কাব্যের 
সমস্যাকে রাখলেও লেখক 'কিন্তু এখানে কাব্যকে সাহিত্য থেকে বিচ্ছিন্ন করে 
দেখেন নি। সেই কারণেই তাঁর মীমাংসা সাহত্যের অন্যান্য গ্রাত্বপূর্ণ 
কয়েকাঁট সমস্যাকেও স্পর্শ করেছে । নাট্যশাস্তীদের কথা বাদ 'দলে, প্রাচ্য 
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অলংকারশাস্তীরা সাধারণত তাঁদের আলোচনাকে বিশিষ্ট অর্থে কাব্যের 
সংকীণ পরিধির মধ্যেই আবদ্ধ রেখেছেন। এ দিক থেকে পাশ্চাত্য 
আলোচনায় ব্যাপকতা অনেক বেশি । এরস্টটল তাঁর কাব্যতত্ের 
অঙ্গঙ্ঠপ্রমাণ পুস্তিকাতে ট্র্যাজেডি; কমোড, এঁপক নানা বিষয়ের কথাই 
বলেছেন । বরং তথাকাঁথত 'কাঁবতা” বা লিারকের কথাই তিন প্রায় বাদ 
দয়ে গিয়েছেন । 


ধবানবাদীদের প্রায় পুরো আলোচনাটাই িিরিককে নিয়ে । লিরিক 
সংক্রান্ত আলোচনার অগ্রাধিকার স্বীকার করেও প্রবাসজীবন তাঁর আলোচনাকে 
ট্র্যাজেডি বা দুঃখমূলক নাটক, বাস্তবত।র সমস্যা, প্রভহতি সাহিত্যতত্বের 
অন্যান্য গুরত্বপঃণ“সমস।॥ার আভিমুখে চাঁলত করেছেন । দুঃখমুলক 
সাহিত্য, সাঁহত্যে বাস্তবতা, সাহত্য ও সমাজ এর প্রত্যেকাটই সাহত্যতত্ের 
এক-একটি গুরুত্বপূর্ণ সমস্যা । 

সংযোজনের তিনটি অধ্যায়ের . প্রথমটিতে ভারতীয় সৌন্দর্যদর্শন 
বিষয়ে এবং তৃতাঁয়াটিতে শিল্পের সামাঁজক মূল্য বিষয়ে আলোচনা করা 
হয়েছে । বিষয়ের দিক থেকে সংমোজনটি অত্যন্ত গুরুত্বপূর্ণ । স্বপ- 
পরিসরে কোনো কোনো ক্ষেত্রেই বিষয়ের প্রাত সুবিচার করা সম্ভব নয়। 
প্রবাসজীবন তেমন দাবিও করেন নি। তাই শুধু বিষয়ের কেন্দ্রের দিকে 
অঙ্গীলসংকেত করেই থেমে গিয়েছেন। এতে যাঁদ কোনো পাঠকের 
অতৃপ্ত থেকে যায়, কিছু করার নেই । শুধু এইটুকু বলতে পারি, ছোট 
পারসরে যতটুকু প্রত্যাশিত তা আমরা লেখকের কাছ থেকে পেয়েছি । 

এই বই সম্পাদনার কাজে স্বর্গত ডঃ প্রবাসজীবন চৌধুরীর সহধাঁর্মণণ 
শ্রীমতী আশাবরণ চৌধুরীর কাছ থেকে যে সহযোগিতা পেয়েছি, তার জন্য 
আমি তাঁর কাছে বিশেষ কৃতজ্ঞ । যাদবপূর বিশ্ববিদ্যালয়ের দর্শনের 
অধ্যাপক ডঃ প্রণবকুমার সেনের কাছ থেকেও মূল্যবান সাহায) পেয়েছি । 
কন্তু তাঁর সঙ্গে আমার যে সম্পর্ক তাতে আলাদা করে কৃতজ্ঞতা জানানো 
নিষ্প্রয়োজন । 

সত্যেন্দ্রনাথ রায় 


প্রথম অধ্যায় £ 


॥ কাবোর স্বরূপ ॥ 


একটি বিশেষ প্রকারের আনন্দদান করাই কাব্যের প্রত্যক্ষ ও প্রধান ধম“ 
এই সম্পর্কে প্রথম কথা এই যে, এই আনন্দদান যে বিষয়বস্তুকে আশ্রয় করে 
এবং যে মানসব্যাপার দ্বারা সম্পাঁদত হয় তারাও কাব্যের স্বর্প-নিণয়ে 
বা লক্ষণ-বিচারে বিবেচিত হয় । আনন্দদানই কাব্যের সর্বাধিক লক্ষণীয় 
[বিষয় । কারণ আনন্দলাভ আমাদের সবচেয়ে প্রিয় । কোন মন্‌ষ্যনির্মিত 
বস্তুর উদ্দেশ্য কি তাও অধমাদের প্রথম 'জিজ্ঞ।স্য । যেহেত্‌ কাব্যের 
এই আনন্দসৃন্টিকারিতা সর্বাগ্রে আমাদের চোখে পড়ে সেহেতু এই গুনাটির 
দ্বারাই আমাদের কাছে কাব্যের সংজ্ঞা নিরূপিত । অবশ্য কাব্যের এই 
প্রাথমিক সংজ্ঞাটি--যা এখন বীজ আকারে আছে, ক্রমে ক্রমে তা মূল শাখা- 
প্রশাখা-পল্লবে প্রসারিত হবে । কারণ এই সংজ্ঞাটির সংজ্ঞা--আবার তার 
সংজ্ঞা- এইভাবে অনেক তত্তের সারিতে টান পড়বে যেই আমরা কাব্যকে 
বশদরূপে জানতে অগ্রসর হব। বিশেষ ধরনের আনন্দদান যা কাবে;র 
প্রত্যক্ষ ও প্রধান ধর্ম বলা হয় তারও স্বরূপ এবং লক্ষণ নির্ণয় করতে 
হবে এবং সেগাঁলর গৃণধর্মও বিচার করতে হবে । তা না হলে যাঁদ বলা হয় 
যে, কাব্য তাই যা একটি বিশেষ ধরনের আনন্দ দেয় এবং সেই বিশেষ ধরনের 
আনন্দ সেই বস্তূ যাকাব্য হতেই পাওয়া যায় তা হলে স্পন্টই দেখা যায় 
শব্দের আবর্তেই শুধু ঘোরা হয়, বাস্তবিক কোনো জ্ঞান হয়না। 
ক্যাবের যা বৈশিষ্ট্য তার বিশদ ব্যাখ্যার প্রয়োজন এবং এই ব্যাখার বা 
সংজ্ঞাশীনর্পন ব্যাপারের শেষ ধারণাগলি আমাদের জ্ঞান-সাপেক্ষ 
ও সার্বিক হতে পারে | তা না হলে আমাদের কাব্য-মীমংসায় পৌছানো 
সম্ভব নয় । 


২ | কাব্য মীমাংসা 


দ্বিতীয় কথা ॥। প্রথমেই কাব্যের আনন্দকে সাধারণ আনন্দ হতে পৃথক 
বলে জানতে হবে। নয়তো কাব্যের সঙ্গে সাধারণ আমোদ-প্রমোদ বা 
কি:য়া-কলাপের কোনো প্রভেদ থাকে না। ওয়ার্ডসওয়াথঃ এবং কোলরিজঃ 
কাব্যের আনন্দ দিয়েই তার লক্ষণ বিচার করেছেন । কিন্তু তারা কাবোর 
আনন্দকে অন্যান্য আনন্দ হতে পৃথক করে দেখেন নি বা দেখান নি এবং 
সেইজন্যই দুই রকমের সমালোচনার হাতও এড়াতে পারেন নি । প্রথমতঃ 
যেমন টলস্টয়ের মতে কাবোর কাজ যদি আনন্দদানই হয় তবে তাকে নৌতক 
দৃঘ্টিকোণ হতে কোনো গৌরবের বস্তু বলে মনে হবেনা | তা ছাড়া 
কাব্য এমন কি করে, যার জন্য সে বিশেষ সম্মানের আঁধকারণ হতে পারে ? 
ব্যসন হতেও তো আমরা আনন্দলাভ করে থাঁকি। দ্বিতীয়তঃ, দঃখমৃলক 
নাটক ও ট্যাজেডি যে ধরনের আনন্দ আমাদের দেয় তাকে তো সাধারণ অথে 
আনন্দ বলা যায় না। কেননা তা হলে বলতে হয় যে আমরা বখন 
নায়কের দুঃখে অশ্রুবিগাঁলিত হই তখন আমরা মিথ্যাচার কার ; আসলে 
আমরা আমোদই পাই এবং পরের দুঃখে আমোদ পাওয়াটা আমাদের স্বভাব । 
কিংবা বলতে হয়, যে-টুযঢাজেডি হতে কোনো আনন্দই পাওয়া যায় না তা 
কাবা নয়। অতঃপর এই বিপর্যয় নিবারণ করবার জন্য আ্যারস্টটল? 
বললেন যে, ট্রঠাজোঁডর একটি বিশেষ আনন্দ (10:07)91 70199807:6 ) 
আছে । যাঁদও আ)রিস্টটল এই বিশেষ আনন্দটির ব্যাখ্যা করেন নি। কাণ্টও 


1০ 1111) 9200. 01 0০096: 19 6০ 10:00009 93016909926 10 ০০-৪19661006 
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2, 716 1৪ 61086 91080198 ০ 0092009916101॥ 1101) 18 00009880. 6০ 
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কাব্যের উদ্দেশ্য । কিন্তু এখানেও কাব্যের আনন্দঘন অংশটুকুর বৈশিষ্ট্য বলা হল 


না__আঁধকস্তু মনে রাখতে হবে যে কাব্যনীত শিক্ষার বাহন নয় । 


৪, 8৩ ৪৮৪: এর অনুবাদ, 44171519146 07 476 447 0 2067) (1990) 
0), 62 ?9, 98 


কাবোর সর্প গু 


এক বিশেষ ধরনের আনন্দ দ্বারা শিজ্পের লক্ষণ-নিদেশ করেছেন--সে 
আনন্দ ইন্ট্রিয়জনিত সংখ, জ্ঞ।নাভাত্তক বা নীতিগিলক আনন্দ হতে 
বিলক্ষণ । সুতরাং কাব্যের আনন্দের প্রকাতি একটু বৈশিষ্ট্যপূর্ণ । 
লংগাইনাস*' এক মহান তুরধয়ানন্দরূপে দেখেছেন এবং আভনবগণ্তত এ 
আনন্দকে “আলো িক-চমংকার' বলেছেন, আর মম্মটগ এ আনন্দকে বলেছেন 
'সদ্যপরানিবৃত্তিঃ' । কাবাসৃষ্টি ও কাবাসম্ভোগ যে মানসক্ষেত্রে সম্ভব 
হয় তা সাধারণ নয় বলেই ভারতীয় আলংকারকগণ মনে করেন। চিত্তের 
এই উচ্চস্তরে সাধারণ স্বার্থ-বৃদ্ধি এবং কামনা-বাসনা লোপ পায় ও কাব বা 
কাব্যরসিক কাব্যবার্ণত ভাবাঁদ দ্বারা আভভুত না হয়ে তাদের সম্যক উপলাদ্ধ 
করেন এবং এঁ সঙ্গে আপনার নৈব্ান্তিক চৈতন্য স্বরুপ,কও উপলব্ধি করেন । 
তার এই আত্মোপলাব্ধর সঙ্গে জাঁড়ত হয় একটি অলৌকিক আনন্দ - যাকে 
প্পরাব্রক্ষাস্বাদ সাঁচব'? বা 'বুদ্ধাস্বাদ' সহোদরা*৯ বলা হয়েছে- কারণ 
এই মূস্ত স্বভাব আত্মা ভাবাদ দ্বারা চালত না হয়ে তাদের কেবল মনন 
করে তপ্ত হয়। অতঃপর আমরা দেখি যে কাব্যের স্বরূপকে ভারতীয় 
কাব্য-দর্শনে 'রস' সংজ্ঞা-দ্বারা বোঝানো হয়েছে" এবং এই রসকে নিজের 
সামবতের আস্বাদ বলা হয়েছে- যে সাম্বিতের উপর কাব্যে বার্ণত ও চিত্তে 
জ্জাগরিত ভাবগুলি চিত্রিত হয়ে থাকে 1৫ আনন্দঘন আত্মার আস্ঝদ বিশুদ্ধ 
আনন্দদায়ক হবারই কথা এবং কাবোর ভাবার সেই বিশিষ্ট অলৌকিক 
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৪ কাব্য মীমাংসা 


আনন্দকে চন্রতাকরণ” করে মান, অর্থাৎ তার বৈচিন্র। সম্পাদন করে 1 
তৃতীয় কথা ।। এই আনন্দ-দ্বারা কাবাকে মানুষের অন্যান্য অনেক 
রচনাকার্য হতে পৃথক করা সম্ভব ; যথা, তার কারুশিষ্প ও ফলিত 
বিজ্ঞান হতে । কারুশিপ ও ফলিত বিজ্ঞানের ক্ষেত্রে বিশ্ধ আনন্দই 
রচনার প্রত্যক্ষ ও প্রধান লক্ষ্য নয়__-বরং মানুষের প্রয়োজন-সাদ্ধই সেই 
লক্ষ্য । কিন্তু কাবঝকে অন্যান্য ললিতকলা হতে কোন- লক্ষণ দ্বারা পৃথক 
করা যায়? সেসব ক্ষেত্রেও অলৌকিক আনন্দ-প্রদানই প্রতাক্ষ ও প্রধান 
উদ্দেশ্য । এখানে বলা নায় যে, কাবোর মাধ্যম বা আধার ভাষা---অন্)ান। 
লাঁলতকলার তা নয়। সংগনতে ভাষার প্রয়োগ হয়, কিস্তু তার নিজস্ব 
ও প্রধান মাধ্যম ধান ও তার স্বর তাল লয় ইতআদি। চিন্নর ও নৃত্যকলা, 
ভাস্কর্য ও স্ছাপত)শিল্পের 'িন্ন ভিন্ন মাধাম । এইসব 'বাভন্ন মাধমের 
সাহায্যে এইসকল িজ্পকলা গানবঙগদয়ের নানা ভাব প্রকাশ করে এবং 
সেগুলিকে রাঁসক-চিন্তে এমন ভাবে সংক্লামিত করে যে তাদের এইসব ভাবেব 
রসানুভূতি হয়, যেমন কাবোর ক্ষেত্রে হযে থাকে । সঃতরাং অনূরূপ 
আনন্দেরও উপলব্ধি হয়। কিস্তু কাবাকে সাহিত্কলার অপর কয়েকটি 
শাখা হতে কোন লক্ষণ দ্বারা প্রভেদ করা যায » তারাও তো ভাষার মাধামেই 
অলোকিক আনন্দ-প্রদান কবে । এখানে কি হন্দমিল-আদির সাহাফে। 
কাব্যকে নাটক উপন্যাস গল্প ও রমারচনা হল্ত পৃথক করব? কিন্তু, 
যেমন শেলী বলেছেন--££ এইরকম হেদ মনে করা অযৌক্তিক ও চুল বাদ্ধির 
পারচায়ক । কারণ কাবা তো গদোও লেখা হয়ে থাকে এবং কাবামান্রকেই 
যে ছন্দীমলের আশ্রয় নিতে হবে এমন কথা আজকের কাঁবরা তো মানবেনই 
না। তবে এ কথা বলা মেতে পারে যে এমন-একটি রচনাকে কাব। বলব 
যার ভাবসম্পদ খঃব ঘন এবং সেইজনা সেটি আবেগপ্রধান। এইজন। 
কাবে।র ভাষা পদ্য হতে চায়, কারণ তা ভাব-প্রকাশের তাগিদে সংগীতের 


11, আঁভনব- ভারতী &।৩৫ (অভিনবগুপ্ত রাচিত ভারতের নাট্যশান্ক্ের ভাষ্য)। 
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কাব্যের দ্বরূপ ৫ 


সাহায্য নিতে চায় । শব্দের কেবল অর্থ-জ্ঞাপকের কাজটিতে কাব সম্তুষ্ট 
নন, তিনি শব্দের ধবনিরও সাহায্য নেন তাঁর ভাবপ্রকাশের কাজে । তাই 
বিষয়-অনুসারে বিবিধ ছন্দের সৃষ্টি ক'রে শব্দচয়নে শব্দের ধানর দিকে 
কান রাখেন । কেবল অর্থের দিক দিয়ে বিচার করলে রবী ন্দ্রনাথের-_ 
“ভোরের প্রথম আলো, জলের ওপারে বা “তরুণ রজন৭গন্ধা, উন্নামতা, 
একান্ত কৌতুক” _ এমন কোনো গভীর ভাবাবেগ জাগায় না। কিন্তু এই 
পংন্তি দুটি পাঠ বা শ্রবণ করলে চিত্ত আকুল হয়ে ওঠে এক অব্যন্ত সুষমায় । 
এইজন্য কাব্যের অনুবাদ অসম্ভব । 


চতুর্থ কথা | কাব্যের এই বিশিষ্ট আনন্দরসাঁট দিয়েই কাব্যের লক্ষণ 
নির্ণয় করতে হবে- সৌন্দর্য দিয়ে নয় । সৌন্দর্য সম্বন্ধেও সঠিক ধারণা 
চাই । সুন্দর বলতে অনেক কথাই আমাদের চিন্তায় উপাস্থিত হয়। কাব্য 
_ন্দরকে প্রকাশ করে এ কথা বললে সাধারণতঃ মনে হবে কাব্যে রমণীয় 
বস্তুরই প্রতিফলন হয় এবং তা মনোহরণ করে- যেমন মনোহরণ করে 
কোনো অপরূপ প্রাকীতিক শোভা বা রূপবতী নারী । কিন্তু মনোহারিতা 
বা রমণনয়তাই কাব্যের লক্ষণ হতে পারে না, কারণ কাব্যে মানবহৃদয়ের 
নানান ভাবের রূপায়ণ হয় এবং ভয়ংকর ও বাঁভংস রসেরও কাব্য হয়। 
সুতরাং কাব্যকে যাঁদ সৌন্দর্যের ধারণা দিয়ে পাঁরচয় দিতে হয় তা হলে 
সৌন্দর্যের সাধারণ ধারণাঁটিকে একটু বদলে নিতে হবে । যথার্থ সোন্দর্য- 
বোধ তখনই ঘটে যখন আমরা যে-কোনো ভাবকে -তা আপাতরমণাীয় হোক 
বা না-হোক--নাঁবড় অনূভুতি দ্বারা উপলব্ধি কার এবং তার গভার সত্যটিকে 
জানি। কারণ, এই প্রকারে কোনো ভাবকে জানার সময়ে চৈতন্যপুর:্ষ 
নিরাসন্ত ও নৈর্ব্যান্তক ভাব ধারণ করে অর্থাৎ তখন সে তার সাধারণ জীব- 
জগতের নানান বিক্ষেপ হতে নিষ্কাঁত পেয়ে নিজের প্রকৃত স্বরূপ সম্বন্ধেই 
সচেতন হয় । এই আত্মোপলাব্ধ যখন হয় তখনই হয় রসানুভূতি, এবং একেই 
যাঁদ সৌন্দর্যানুভূতি বলা যায় তা হলে সেই অর্থে কাব্য সৌন্দর্যকে প্রকাশ 
বা রুপায়ণ করে। রবীন্দ্রনাথও সৌন্দর্যের প্রচলিত অর্থে কাব্যের আনন্দকে 


৬ কাব মীমাংসা 


গ্রহণ করেন নি বরং এইরূপ এক পরিবার্তত অর্থে সৌন্দ্য তাঁর কাছে ধরা 
দিয়েছিল *২। যেহেতু সৌন্দরের এই উন্নত সংজ্ঞা চলত নয় সেজন্য 
সাধারণতঃ এই ধারণাটি কাবোর সংজ্ঞা-নির্‌পনে ব্যবহৃত হর না। ভারতখয় 
কাব্যদাশশীনকগণও তা করেন নি। পাশ্চাত্য দাশণশনকেরাও বড়ো এবটা 
করেন! ন । 
আনন্দের সংজ্ঞাটির বেলায় এরকম সংকটের সম্মুখীন হতে হয় না; 
কারণ আনন্দের যে স্তরভেদ আছে তা সকলের 'বাদত এবং কাব্যানশলনের 
আনন্দ যে জাগতিক ক্রিয়াকর্মের লৌকিক আনন্দ হতে ভিন্ন তা প্রায় সকল 
কাব্যামোদীই অনুভব করেন । 
পণ্চম কথা || কাব্যে এই বিশিষ্ট এবং অলো'কিক আনন্দ লোৌিক-আনন্দ 
থেকে পৃথক বস্ত্ত;, তেমনই আমার তা জ্ঞানের আনন্দ (যা বিজ্ঞান ও দর্শন 
অনুশীলনে লাভ হয়) হতেও ভিন্ন প্রকারের । এ কথাও সত্য যে কোনো 
কাব্যে বিশুদ্ধ কাব্যিক আনন্দের সঙ্গে এই দুই প্রকার আনন্দও অশ্পাবস্তর 
'মিশ্রাত থাকে । তবুও কাব্যের কাব্যত্ব তার 'বাঁশষ্ট আনন্দদানের শান্ত- 
সামথেই । আবার এও দেখা যায় যে, কাব্কে লৌকিক ব্যবহারের ক্ষেত্রেও 
নামানো হয় এবং এর দ্বারা জনশিক্ষা বা অন্যান্য উপকারিতা কথাও বলা 
হয়। আজকাল লালত ও ফলিত কলার পঁরপাঁট পৃথকণকরণকে অনেকেই 
সুনজরে দেখেন না, যেমন দেখেন নি আনা তোল ফ্রাঁস ও জন ভিউই | কারণ 
ফলিত কলা বা কারৃশিজ্গের মধ্যেও নিরাসন্তু মনের অবকাশ থাকে, শুধু 
প্রয়োজন সিদ্ধির তাগিদ ও তৃপ্তি নয় এবং সকল লিতকলা চারশিল্পেরও 
[কিছু কিছু উপযোগিতা থাকে । অন্ততঃ তা থাকা স্বাভাবক ও উচিতও 
বটে। কবি বা শিল্পী মানুষকে কেবল বিশঃদ্ধ মননের বিষয়বস্তু উপহার 
দেন না, এ সঙ্গে তাকে কিছ: বলেন বা 'শক্ষা দেন। কাঝের বা 
ললিতকলার মধ্যে কিছ নিহিত বাণী থাকে, সে বাণী এ নয় যে শান্ত 
সমাহিত সৌন্দয'ই মানৃষের একমান্ন কামা (যা কাব কঁট-স বলোছিলেন) 
বরং এমন-কিছু যা মানুষকে তার দৈনন্দিন জাঁবনষুণ্ধে বাস্তাবক সাহায্য 
19, দ্রব্য সাহিত্যের পথে । 


কাব্য সৃরূপ ৭ 


করে। অবশ্য এই বাণ'টি সরাসাঁরভ্ভাবে কাব্যকলায় পাওয়া যায় না, 
আভাসে ইঙ্গিতেই হয় তার প্রকাশ এবং রসবোধের অন্তর্গত হয়েই সে 
মানূষের কাছে আসে । এ কথা স্বীকার করেও বলা যায় কাব্যের কাব্ত্ব 
তার বিশন্ধ রস-পরিবেশনে এবং যেখানে এইরূপ বঝবহারিক কিংবা 
'্দ্ধমূলক কিংবা নীতি-শর্মান:প্রাণত মূল্যবোধ কাব্যের কাব্যিক মূল্য 
বোধকে অগপ্রধান করে দেয়, সেখানে কাব্য আর কাব্য থাকে না। কাব্যের 
ব্যবহারিক মনোভাবের এবং জ্ঞান নঈঁতি ও হ্মের প্রেরণার দৃষ্টান্ত যেমন 
অজন্ তেমনই আবার এই ভাবগঁলর আধিক্যে কাবের রসভঙ্গ এবং 
অধঃপতনের দণ্টাজও বিরল নয় । | 

ধণ্ঠ কথা | কাবোর স্বর্পনির্ণয়ে অনেকে কাবোর শব্দপ্রয়োগ- 
কৌশলকে আশ্রয় করেহেন। ধৰানবাদীর্য-_যেমন ধনিকার আনন্দবর্ধন' 
মনে করেন যে শব্দ এমন রূপে কাব্যে প্রয়োগ করা হয় যে তাদের বাচ্যার্থের 
মধ্য 'দয়ে এবং তাকে ছাড়িয়ে একটি ব্যঞ্জনার্থ প্রকাশিত হয়, যা কাব্ের 
প্রধান অর্থ হয়ে চিত্তকে একটি চমৎকারতার আস্বাদ দেয় । শরারের 
লাবণ্য যেমন শরীরের অবয়ব দ্বারাই পুকাশিত হয়েও তা শরীরকে আঁতরুম 
করে একটি স্বতল্ন ভাববস্ত;ু র:পে প্রাতিভাত হয়--কাব্যের ধহনিকে সেই 
ভাবেই বুঝতে হবে । এখন এই চমৎকারিত্বের মূলে আছে শব্দের এইরুপ 
ব্ঞ্জনাশান্ত, বিশুদ্ধ ধ্নিবাদ তাই বলে । কিন্তু আনন্দবর্ধন নিভে ই স্বীকার 
করেছেন যে, ধ্বনিত অর্থ তিন প্রকার- বস্ত;মান্ত্র, অলংকার এবং রসাঁদ--এদের 
মধ্যে রসধযনিই শ্রেম্ঠ-_কাব্যের পরমার্থ++ । এখন কাব্যের এই ভালোমন্দের 
1বচার যাঁদ কেবল ধহাঁনর ভালোমন্দের বিচারে না হয়ে অন্যণীকছর সাহায্যে 
হয় তা হলেই ধ্বনকে আর “কাব্যের আত্মা” বলা যায় না। সুতরাং 
ধর্নিকার তাঁর 'কাব্যস্যত্বা ধবনিরীতি' সূত্রের যথার্থ মূল্য দেন নি। 
বাস্তাবক বিচারেও দেখা ষায় যে যদিও ভাবকে রসে উন্নীত করতে হলে 


14. ধ্বন্যালোক ১।১-৬ 
18. ধ্বন্যালোক ১।৪-৫ 


৮ কাব্য মীমাংস। 


__অর্থাং কাব্যানন্দের উপযোগীরূপে প্রকাশ করতে হলে- শব্দের 
বাচ্যার্থের চেয়ে তাদের ব্যঞ্জনার্থেরই বোঁশ সাহাধ্য নিতে হয় তবুও এই রসই 
সেই কাব্যানন্দের স্বরূপ ; শব্দের ব্যঞ্জনা ব্যাপারটি নয়। ব্যঞ্জনা ব্যাপার 
একাঁট বিশেষ ধরণের আনন্দ দেয় বটে তা কাব্যানন্দের সমগোত্রীয় হয় 
না এবং এই আনন্দ অনেক রচনায় থাকলেও তা যথার্থ কাব্য বলে বিবেচিত 
হয় না বরং কেবল শব্দপ্রয়োগের কৌশল হিসাবেই প্রশংসা লাভ করে 
থাকে । যেখানে কোনো ভাবের প্রকাশ মুখ্য নয়_-বরং কোনো বন্তব্য 
বিষয়, সংবাদ বা আদেশ প্রদানই মৃখ্য- সেখানে রচনা কাব্যপদবাচ্য 
নয়। উদাহরণতঃ একাঁট শ্লোকের উল্লেখ করা যায় যার বাচ্যার্থ 
হল ঃ “হে তপাস্বি! তুমি এখন নভয়ে যেখানে সেখানে যাইতে পারো : 
এখানে যে কুকুরটি ছিল তাহাকে গোদাবরীতটবাসী সিংহ বধ করিয়াছে ।, 
এর ব্যঙ্গ্যার্থ হল £$ “হে তপাঁস্ব! তোমার এখন যেখানে সেখানে যাওয়া 
মানে সিংহের কবলে পড়া ।' শ্লোকটি কাব্স্তরে উঠতে পারে না, তবে 
একটি কৌশল বকোন্তরপে আমাদের আমোদ দেয়। কাব্য আমোদ বা 
কলাকোশলের ব।পার নয়, বরং গভীর অনভৃতিও রসোপলব্বির বস্তত - 
যার দ্বারা রাঁসক-চন্ত ভাবের সত্য-রূপঁটিকে এবং সেই সঙ্গে আপন চৈতন্য 
স্বরপকে আস্বাদ করে । গভীর রসস:্টি স্ভব হয় শব্দের ধনির 
মাধ/মেই । কারণ কোনো ভাবকে পরিস্ফুট করতে হলে শুধু তার উল্লেখে 
কোনো কাজ হয় না, তাকে তার অন্তর্গত সপ্টারীভাব ও উপযুন্ত 'বিভাব 
এবং অনুভাব সাহায্যে প্রকাশ করতে হবে এবং এখানে শব্দার্থ দ্বারা কেবল 
সেই সকল বস্তু ও ভাবগুলিরই প্রকাশ সম্ভব-- যারা কাব্যের সেই মুখ্য 
বা স্থায়ী ভাবটিকে জাগাঁরত করে এবং প্রাণপূর্ণ করে তোলে । যথা, 
শুঙ্গার রসের বেলায় শব্দার্থ দ্বারা কোনো নায়ক বা নায়িকার সাধ-বাসনা 
আশা-নিরাশা হর্য-বিষাদ আকাক্ক্ষা-বিতৃষ্কা প্রভৃতি সঞ্চার ভাবগুীলকে 
প্রকাশ করা যায় - কিছু এগুলির নাম নিয়ে আর কিছ স্থান কাল ও নায়ক- 
নায়িকার পারিপার্শক অনষঙ্গের হাব-ভাব হাস্য-লাস্য ও অশ্রুবর্ষণ প্রভৃতির 
বর্ণনা দিয়ে যা এঁ ভাবগ্ীলরই দেঠাতক। সতরাং শব্দের ধ্বনি 


কাব্যের গ্বরূপ ৯ 


রসসংস্টির পক্ষে অত্যাবশ্যক । কিন্তু তাই বলে ধৰনিকে কাব্যের আত্মা বললে 
ভুল হয়,কারণ রসই কাব্যের আত্মা এবং ধ্বনি তার কায়ামান্র। ধবাঁন যাঁদ 
রসস:ষ্টির উপায় না হয়ে অন্য কাজে ব্যবহৃত হয় তা হলে সে রচনা কাব্য হয় 
মা- কুশল রচনার নির্দশন হিসেবেই গণ্য হয় । 
ধ্বনবাদ্ধীদের মতো রশতিবাদীরা রশীতিকে, অলংকারকেরা কাব্যা-২ 

লংকারকে ও বক্বোন্তিবাদীরা বকবোন্তিকে বা কাব্য-বিন্যাসের কৌশলকে কাবে।র 
আত্মা বলে আভহিত করেন । কিন্তু এখানেও এ কথা বলেই এদের মতবাদ 
খন্ডন করা যায় যে, এদের নিরপিত লক্ষণগুলি অব্যাপ্তিদোষে “দুণ্ট' ; 
কারণ কোনো রচনারতি অলংকার বা বক্নোন্তির অভাবেও উৎকৃষ্ট কাব্য হতে 
পারে এবং ওগুলি কাব্যের অপাঁরহাষ উপাদান নয়। রসই কাব্যের আত্মা 
এবং সেই রসে গুঁচত্য-অনসারে কাব কাব্যে উপযন্ত রীতি, বক্লোন্ত ও 
অলংকার প্রয়েগ করেন । গাল সেই রসের সচ্ঠু প্রকাশের উপায় । রসই 
নিজেকে কাব্যে প্রস্ফুটিত করার জন্য এই-সকল উপায় সৃজন করে এবং এদের 
মাধ্যমেই আত্মপ্রকাশ করে । রসের তাগিদে কাব্যের অন্তরাত্বা হতে না এলে 
এরা সব বাহরঙ্গ-হিসাবে কাব্যশরীরে ভাবস্বরূপ লেগে থাকে--কাবে।র 
অন্তর্গত হয়ে সুন্দরী নারীর শোভন সম্জা ও ভূষণের মতো তার রূপ- 
লাবণ্যকে প্রকাশ করে না। সুতরাং দেখা যায় যে কাব্যধর্মে এই-সকল 
ব্যাপারকে কাব্যাত্মা রসের অধশীন ও উপায়-_হিসাবেই দেখা উচিত. স্বতন্ত 
ভাবে নয় । 


দ্বিতীয় অধ্যায় 


কাব্যানন্দের প্রকৃতি 


কাব্যানন্দের বৈশিষ্ট্য এই যে, ভাবপ্রকাশ থেকে এর উৎপাত্ত। এই 
সম্পর্কে প্রথম কথা _ কাব্যের স্বরূপ বুঝতে হলে কাব্য হতে সৃষ্ট বিশেষ 
ধরনের আনন্দাটকে প্রথমে চিনতে হবে । এই আনন্দের প্রকাতিটি জানতে 
হলে তার উৎপান্ত বা উৎসের রূপপটিকে জানতে হবে । মানাচান্তর যে- 
কোনো ভাবের ভাষাগত প্রকাশ হলেই কাব্য ও তার বিশেষ ধরনের আনন্দাটব 
সৃ্টি হয়। এই ভাব বলতে ঠিক কি বোঝায় এবং এর প্রকাশের সঠিক 
অর্থাটই বা কি তার বিশদ বিশ্লেষণ ক্রমান্বয়ে পাঁরচিত হবে এবং এইভাবে 
কাব্য-মমাংসার অন্তর্গত বহু 'বাচন্র তত্তের বা গড সংজ্ঞার বথাথ ও ক্লামিক 
ব্যাখ্যা-_অর্থাং সাধারণের বোধগম্য ধারণার সাহায্যে বা মাধ্যকে “অনুবাদ” 
সার্থক হলেই কাব্যের স্বর্পটি পারস্ফুট হবে ।. কাব্যের স্বর্‌পটি 
প্রস্ফুটিত বরে তোলাই আমাদের লক্ষ্য। কাব্যালোচনার পারপ্রেক্ষিতে 
'আনন্দ' 'ভাব' “প্রকাশ প্রভৃতি শব্দের পারিভাষিক অর্থ আছে এবং 
এগুঁলর ক্লামিক ব্যাখ্যা অপরিহার্য । কিন্তু এগুঁলর সাধারণ অর্থ গ্রহণ 
করলেও আপাততঃ কাজ চলে যাবে । মানচন্তে বখন কোনো ভাবের 
আলোড়ন উপস্থিত হয় তখন তার উভয়বিধ পরিণাতি হয়। প্রথমত £-_- 
মানুষ এঁ ভাবটি ভোগ করে-_ যেমন সে ভীত বা শোকার্ত হয় আর এমন- 
কিছ করতে উদ্যত হয় যাতে সে এ ভাবটি হতে নিষ্কৃতি পায়। যাঁদ 
ভাবাঁট শোক বা ভয়ের মতো দুঃখকর না হয় বরং কামনা-বাসনা-সংশ্লিন্ট 


1. আঁভনব ভারতা ৷ 


কাব্যানন্দের প্রকৃি ১১ 


কোনো সুখকর ভাব হয় এবং সেই ভাবটির যথোপযোগী পারিপোষণ হয় 
তবে সেই ভাবাঁট লৌকিক ব্রিয়ার্পেই প্রকাশ পায় । ভাব এখানে সীমিত 
ও ব্যন্তিগত মানস-ব্যাপার এবং ভোন্তার চিত্তকে অভিভূত করে । 


দ্বিতীয়তঃ -- মানুষ ভাবকে ভোগ করার বদলে তাকে উপভোগ করতে 
পারে । তখন অবশ্য সে ভাবাঁটকে ঠিক লৌকিক ও বাস্তবিক-রূপে পায় 
না এবং তার দ্বারা চালিত বা অভিভূত হয় না। সে তখন ভাবাঁটর মর্ম 
জানতে পারে এবং তাকে নৈব্যন্তিকাবে একট সর্বজনীন িষয়বস্তুর্‌পে 
অবলোকন আলোচন অথবা মনন করে । সে তখন ভাবাটকে মনন য়ে 
জয় করে-_তার দ্বারা নিজে বিজিত হয় না-_-এবং তখনই মানুষ সেই 
ভাবাঁটর অজন্ত্র রসধারায় অবগাহন করে এবং তার পূর্ণ স্বরূপটি জানতে 
গ্রারে । তখন সে ভাবাঁট সম্পর্কে কিছ? বলতেও পারে অথণৎ তাকে ভাষায় 
প্রকাশ করতে পারে । আবার তা না পারলেও 'ভাব তার কাছে এমন 
উপভোগ্য বিষয় হয়ে ওঠে যে সে ভাবটি দঃখকর বা বেদনাঘন হলেও ভাবের 
প্রাণ “আনন্দাবন্দু-রসাঁসিঙ্ধ_' সে আঁকড়ে ধরতে চায় । এই আনন্দ বা রসের 
কারণ চিত্তের সাক্রয় ও স্বচ্ছ অবশ্থা তার জ্ঞানধর্মের প্রকাশ আভব্যান্ত 
বা চারতার্থতা । ভাবের লৌকিক সুখ অথবা দুঃখ হতে তার এই আনণ্দ- 
ধার্মতা পৃথক করতে হয় । এই আনন্দ'কে “রস' নামে আভহিত করা 
হয় এবং আনন্দকে “অলোফিক' লোকোন্তরঃ ও চমৎকার, বলা হয়। এই 
আনন্দের মূল কারণ আপনারই চৈতন/স্বরূপ--যা এই ভাবালোচনাৰ সমর 
তার মূল সাত্তবক রূপটি গ্রহণ করে যা একাধারে অথন্ড, স্থির, নৈব্যান্তক, 
জ্ঞানধমী ও আনন্দঘন। সাধারণতঃ আমাদের চৈতন্য খন্ডিত ও লোঁকিক 
স্বার্থবোধ দ্বারা আচ্ছন্ন থাকে-_কিন্তু রসাস্বাদনের সময় আমাদের এই সাধারণ 
ব্যবহারক পারচ্ছন্ন সত্তার সামায়ক অবসান ঘটে এবং আমাদের বিজ্ঞানঘন 
আনন্দময় চৈতন্যের আত্মপ্রকাশ ঘটে । তখন আত্ম-পরের জ্ঞান থাকে না 
এবং সমস্ত অন্তর একটি অপূব* স্ববিশ্রান্ত আনন্দানুভূতির মধ্যে আবিষ্ট 
হয়ে পড়ে । যে ভাবাঁট' এই অলোকিক আনন্দের নিমিত্ত হয়--তা এই 


১২ কাব্য মীমাংসা 


আনন্দানুভূতিকে চিন্রীকৃত বা অনুরাঞ্জত করে । সুতরাং যদিও রস মূলতঃ 
এক, কারণ তা হল আমাদের চৈতন্যের আনন্দমান্র এবং এই চৈতন্য আমাদের 
সকলের মধ্যে একভাবে বিরাজ করে- তবু বাভন্ন ভাবের দ্বারা চান্রত 
হয়ে এই রস-রূপই 'বাভন্নরূপে প্রতিভাত হয় । তাই শহঙ্গার করুণ বার 
প্রভৃতি রস রতি শোক উৎসাহ প্রভৃতি ভাবদ্বারা উৎপন্ন বলেই সাধারণতঃ 
উল্লেখ করা হয়।£ এই মতবাদের পৃষ্ঠভূমিরূপে যে অধ্যাত্য-দর্শন উহ্য 


রয়েছে তার বর্ণনা পরে আছে। 

_ বস্তু সাধারণতঃ আমরা আমাদের লৌকিক ভাবগুলিকে রসে রূপান্তারত 
করতে সক্ষম হই না। আমরা আমাদের ব্যবহারক সন্তাকে আতন্রম করে 
একটি নাবিশেষ সার্বিক সত্তায় উত্তীর্ণ হতে পারি না। জগৎকে, 
রসের দান্টতে দেখে তার সকল ভাবকে বিশহ্ধ জ্ঞানালোকে অবলোকন করা 
সহজসাধ্য নয় । সেই নিরাসন্ত নৈর্ন্তিক চিত্ত-ধর্ম সাধনাসাপেক্ষ এবং এই 
রসসাধনার কথা অনেক মনীষা বলেছেন। কিন্তু সে সাধনার খদব অল্প 
মানুষেই সাধক হতে পারেন । রসাস্বাদনের ক্ষেত্র সাধারণতঃ এই জীবন 
নয় -_- যেখানে ভাব আমাদের আরও আত্মসচেতন বরে তোলে ও কর্মে প্রবৃত্ত 
করে। রস।স্বাদের ক্ষেন্র কাব্কলা । কাব্যে খন উপযবন্ত শব্দ-সংযোগে 
বাভন্ন বিভাব ও অনুভাবের বর্ণনা করা হয় এবং তাদের মাধ্যমে পাঠকের 
চিত্তে ভাবের সণ্চার হয়--তখন সেই ভাব লৌকিক ভাবের মতো পাঠবঝে, 
আভিভূত করে ন৷ বরং তা পাঠকের চৈতন্যের বিজ্ঞানাংশকেই বেশি জাগিয়ে 
দেয়। তখন সে সেই ভাবাঁটকে স্পষ্ট বুঝতে পারে এবং সেই বোধের 
সঙ্গেই সে নিজের বিজ্ঞানধমাঁ মূল চৈতন্যটিকেও চিনতে পারে । অর্থাৎ 
কাব্য তার কাছে শুধ্‌ রূপে-রসে ভাবাঁটকেই প্রকাশ করে না-উপরস্তু তার 
আপন আত্মপুরুষকেও প্রকাশ করে । সতরাং দেখা যায় যে, কাব্যানন্দের 
উৎপান্ত বা উৎস সন্ধান বা নিদেশ করতে গিয়ে আমরা যে “ভাবের প্রকাশ! 
কথাটি ব্যবহার করোছ এর অর্থ গ্‌ঢ় ও ব্যাপক । এই সম্বন্ধে ক্রমে 


2. আঁভনব ভারতী প্‌ ২৮৪, ২৮১*২৯৩, ধবন্যালোকলোচন (07০10392008 
99268 পৃ. ৫১; ৮১৯) 


কাবানন্ের প্রকৃতি ১৩ 


বিশ্লেষণমূলক আলোচনা হবে । তবে এখানে এ কথাটিও স্মরণীয় যে. 
“ভাবের প্রকাশ” বলতে প্রথমতঃ এ ক্ষেত্রে কেবলমাত্র সীমিত অর্থে কোনো 
ভাব-বস্তূর যথা করুণা বা ঘৃণার প্রকাশ বাঁঝ না বরং সেই সঙ্গে কাব ও 
পাঠকের ( বিশেষতঃ পাঠকের ) মনোগত ভাব ও তাদের চৈতনাস্লরূপেরও 
প্রকাশ বুঝি মেস্ছলে এই ভাব বিরাজত হয় । দ্বিতীয়তঃ, এই প্রকাশ- 
কা“টি হয় প্রধানতঃ পরোক্ষভাবে বিভাব ও অনুভাবের মাধমে কেননা 
ভাব কখনও লোকিক রূপে প্রাতিভাত হয় না। লোকিক ভাবে আমরা 
শোক পাই যখন শোকের কোনো বাস্তবিক কারণ উপস্থিত হয় । িস্তু 
অলোকিক ভাবে, রস-রূপে যখন কাবা-মারফত শোক-ভাবাঁটকে পাহই তখন 
কোনো শোকার্ত ব্যক্তির কাঙ্পানক রূপ পাই এবং তার শোকের কারণ রে 
কোনো ঘটনা বা বস্তুর এবং সেই শোকের বাহঃপ্রকাশরপে অশ্রুপাত' শশরে 
করাঘাত, আদ শারীরিক বিবশতারও কঙপনা-কত অনকাঁত পাই। 
প্রথমটিকে আলম্বন বিভাব, দ্বিতীয়টিকে উদ্দীপন বিভাব ও ততীয়প্রকার 
কাল্পনিক বিষয়টিকে অনুভাব বলা হয়। কল্পনাই এদেব সন্তা-_তাই এদের 
নাধ্যমে উীদ্রিন্ত ভাব লৌকিক না ব্যবহারক র.পে পাঠককে বিচলিত করে 
পারে না। এরা পবশেষ'-রপেও প্রাতভাত হয় না কারণ যাঁদও কাব্যে যেমন 
একাঁট বিশেষ শোকার্ত বান্তির বিশেষ শোকের কারণ-রূপ কোনো বিশেখ 
ঘটনার বর্ণনাই দেওঞ্কা হয় এবং অনুভাবগুলিও সেই বক্তির বিশেষ 
সময়ের শারীরিক বিকাশ হিসাবে বর্ণিত হয় -তব, এ কথাও সহজাবোধ্য যে 
যেহেতু এ সবই প্রকৃতপক্ষে কা্পাঁনক-_-সেইহেতু এরা দেশ-কালে সীমাবদ্ধ 
বিষয়বস্তু নয় । কাব্যে এই ব্যাপারটিকে “সাধাবণীকরণ"' বলা হয় । ইনার 
দ্বারা বিভাব ও অনুভাবগুলি সকলের পক্ষে সমান-_“সকল-সহদয়-সংবাদণী'? 
বা ব্ন্তিনিরপেক্ষ হয়ে ওঠে । সেইজন্য তারা আর বিশেষ বা বান্তুগত ভাবে 
কোনো পাঠককে প্রভাবিত করে না বরং সার্বিক বস্তু-রপে সকলের জ্ঞানের 
ও সহানুভাতির বিষয় হয়ে ওঠে । আর এই কারণেই তাদের দারা দ্যোতিত 
ভাবও একটি সার্বিক রূপ-পাঁরগ্রহ করে রসের কারণ হয়” এবং এই রসও 
3. অভিনব ভারতা, পৃ, ২৮৬, ২৯১ । ধ্বন্যালোকলোচন, পৃ, ৬১1 


১৪ কাব্য মীমাংসা 


সাধারণভোগ্য বিষয়-রূপে প্রাতভাত হয়-_নিছক ব্যান্তগত আস্বাদন ব্যাপার 
হয়েই থাকে না।* এই সাধারণণীকরণ ব্যাপারটি ও ভাবের রসানিষ্পাত্তর 
উপধযোগন 'কারণ'গহীলর বিস্তারত আলোচনা ক্রমশঃ দেখা যাবে । এখানে 
এ বথা স্মরণীয় যে *াবের প্রকাশ” বলতে হয একটি বিশেষ পারিভাষিক 
অথ--জ্ঞাপন করা হয় তেমনই “ভাবের জ্ঞান” অর্থে সাধারণ মনস্তা'ত্িক 
জ্ঞানকে বোঝায় না বরং এমন-একাঁট বিশেষ প্রকারের জ্ঞান বা বোধকে ইঙ্গিত 
করে যা কেবল কাব/পাঠের দ্বারাই সম্ভব হয় । কাবে। বাণত বিভাব 
অন:ভাব-সাহায্যে পরোক্ষভাবে জাগারত, ব্যাজত বা “ধৰনিত”' ভাবাঁটিকে 
পাঠক ঠিক লৌকিক রুপে ভোগ না করলেও যেন সেটা লৌকিক এইর্‌প 
ভান কছুটা পাঠকের মনোজগতে সণ্ট।রিত হয় এবং কাব্যবার্ণত হর্য ঘণ৷ 
রাত শোক আঁদভাবের কিছুটা ভাবাপন্ন হয়ে সেই ভাবের আংশিক ভোগের 
মাধ্যমে ভাবটির স্বরুপ বা মর্ম সতটর সাঁহত পাঠকের পাঁরচয় ঘটে । এই 
পারচয়াটিকে ভাব বিষয়ে পাঠকের জ্ঞান বলা যেতে পারে । কিস্তু এই জ্ঞান 
সাধারণ জ্ঞান-__যা প্রত্যক্ষ বা অনুমান হতে পাওয়া যায় তার থেকে এবং 
যোগণদের অপরের ভাবসম্বন্ধে অলৌকিক জ্ঞান হতে পৃথক । এই রস- 
সম্পূর্ণ জ্ঞানেও আত্ম-চিত্তের মূল স্বরৃপটির প্রকাশ ঘটে এবং সেইজন্য এক 
অপরূপ আনন্দের আস্বাদও পাওয়া যায়। কিন্তু তাই বলে এই জ্ঞানকে 
যোগণীদ্র “একঘন” প্রতশীতর সাঁহত একীকরণ কর্য চলবে না। কারণ 
সেই প্রতশীতির মধ্যে বাঁহর্িষয়ক কোনো অনৃভূতি (উপরাগ ) থাকে না এবং 
তার আনন্দ এক বিশেষ ধারায় প্রবাহিত হয় । হার রসপ্রতগীতির ক্ষেতে 
আনন্দ হয় বিচিত্র ও মনোরম বাভল্ন ভাবসম্পন্তিতে । মানব রসপ্রতশীতির 
ক্ষেত্রে মানব হৃদয়ের সংস্কারগত কোনো বাসনার স্ফুরণ ঘটে ও তংসম্প্ন্ত 
ভাবের ( যা সেই বাসনার সঙ্গে সংগ্লন্ট) অনুরঞ্জনে আনন্দঘন চৈতন্যকে 
জাগরিত করে 1" 


4০ আঁভনব ভারতী £ [রসকে আত্মগত বা আন্তর ব্যাপার বলে আঁভাহত করে 
রসবাদীরা । কিন্তু তাতে রসের সংজ্ঞাকে অস্বীকার করা চলে না।7 


6. আঁভনব ভারতী, পৃ, ২৯১। 


কাবানলের প্রকাতি ১৫ 


রসপ্রতীতির ক্ষেত্রে যে আনন্দের অনুভূতি হয় সেটি সাধারণ জ্ঞান- 
বিজ্ঞানের আনন্দ হতে যেমন ভিন্ন তেমন আবার অসাধারণ যোগজ জ্ঞান 
থেকে পৃথক । যোগজ জ্ঞানের মতো এই রসপ্রতীতিতেও একটি শাস্ত 
সমাহিত চৈতনের পরিচয় ঘটে-__যার নিজস্ব আনন্দ আছে । কিন্তু রস- 
প্রতীত সাধারণ মানুষেরও অলভ্য নয়--কারণ রসপ্রতীতির ক্ষেত্রে ভাবের 
আবেশ ও সৌকুমাের যথেম্ট অবকাশ আছে । সাধারণ জ্ঞানের মতো 
রসপ্রতাঁতির বেলায় ভাবের বোধ জন্মে যা সাধারণ ভাব-সম্ভোগে অনুপস্থিত । 
কিন্তু সাধারণ জ্ঞানে চিত্তের সেই “একছন"তা ও সার্বকবা নৈব্যন্তিক অবস্থা 
আসে না যা রসপ্রতীতর ক্ষেত্রে ঘটে এবং যার কারণে এই অনূভাতিকে 
“লোকোত্তর"' “চমৎকার'' বলা হয়। সুতরাং আমাদের “ভাবপ্রকাশ?) 
কথাটির যথ।র৫' ও সম্যক কথাটি স্পম্ট করে ধরতে হবে। এই অর্থের 
আঁধকাংশই প্রচাঁলত অর্থ থেকে গ্ড়ুতর ও বাপক। এই অর্থের সম।ক 
অনুধাবনে কাব্যানন্দের বিশেষ রূপটি এবং সেই সঙ্গে কাব্যের স্বর. পাঁট ধরা 
পড়ে যাবে । 


দ্বিতীয় কথা £ কাব॥নন্দের ম.ল উৎসটি হল গাবপ্রকাশ ও তার সঙ্গে 
আপন চৈতনোর নৈর্স্ট্ুক শান্ত স্বরূপাঁটর প্রকাশ । এই আনন্দের সঙ্গে 
সাধারণতঃ অন্য কয়েক প্রকার আনন্দও সান্নীহত হয়-_যাদের ঠিক কাবা- 
নন্দের অন্তর্গত করা যায় না। এদের মধো প্রথমটি হল কাব্যানুশশীলন ও 
কাব) উপভোগের মধ্য দিয়ে এক পাঠকের "চিত্তের সঙ্গে অন্যের মিলিত হওয়ার 
আনন্দ । এই আনন্দটর বিশেষ আবিভণব ঘটে নাটক বা নুত্যকলার 
ক্ষেত্রে যেখানে আভনব গৃপ্ত বলছেন যে, রসানৃভূতির শুন্য বহুসংখ্যক 
দশকের প্রয়োজন, কারণ তাতে দর্শকচিন্ত এক সবজনীন নৈবণস্তিক অবস্থ। 
পারগ্রহ করতে পারে এবং সেই অবচ্ছা থেকেই হয় রসের উংপাত্ত। কিন্তু 
আঁভনবের এই উন্ত সম্ভবতঃ কিছুটা মতদ্ৈধের অববাশ রাখে । কেননা 
যে-আনন্দ-ঘন সাম্বতের আস্বাদকে তিনি রস আখ্যা দিয়েছেন--তার আবার 


১৬ কাব শীঙ্গাংলা 


'আত্ম-পর' জ্ঞান থাকে কি করেত এবং অনান। দক নাউকাঁটিবে 
একাগ্রচিন্তে গ্রহণ করছে কি করছে না-_তার খবরই বা রসিক রাখবে কেন ? 
এবং রাখলেও তার সঙ্গে রাঁসকের রসাস্বাদের সম্পর্কাঁক ? অপরের সমভাব 
ও রপপ্রতীতি নিশ্চয় সহ্গদয় দশশকজনের কাছে আনন্দকর- তথাপি এই 
আনন্দ কাব্যানন্দ নয়। অধিকন্তু এ কথাটি ভাববার মে 'দশ/কাব্যে'র 
বেলাষ মে কথা তবু বিচার্ঘ মনে হয়-_ শ্রাব্' বা 'পাঠ্য'খাবোর বেলায় 
তা প্রযোজ্য নয় । মাঁদণ্ড কাব/পাঠের বা শ্রবণের সময় যাঁদ মনে মনে জাণি 
৭ এই কাব) অনেকের হৃদয় জয় এ্রেছে তা হলে পাঠক মনোলোকে অনেকের 
সঙ্গে এক একাত্মীয়তা লাভ ক'রে এক প্রকার চিত্তের প্রসার অন:ভব ' করে । 
কিন্তু এই মানসব/পারাটি বা ভ্রদ'জনিত আনন্দকে কোনো কমেই কাবারসের 
ওন্তর্গত করা যায় না। রবীন্দ্রনাথ তাঁর সাহিত্যালোচনায় কয়েক স্থলে 
সাহিতাকে মানুষের সঙ্গে বাহাবশ্বলীলা ও পর মানুষের মিলনের সেত 
1হসাবে দেখেছেন । মানবাজ্মার ধর্মথচ্ছে আক্মীয়তা করা" এবংএই আত্মীয়তার 
তাগিদেই সাহতা রচনা হয়। 'সাহ্তা শব্দ থেকে সাহিত। শব্দের 
উপাত্ত । ধাতৃগত অর্থ ধরলে সাহিত। শব্দের মধ্যে একটি মিলনের ভাব 
দেখা যায় ।” আবার সেই মনের বিশ্বের সাম্মলনে মানুষের মনের দুঃখ 
জুড়িয়ে যায়, তখন সেই সাহিত। থেকেই সাহিত্য জাগে ।" সূতরাং 
রবীন্দ্রনাথও মানবাত্মার একটি 'বশ্বমানাবক বিস্তৃত রূপ দেখতে চেয়েছেন 
যা বহুকে সম্বলিত করে বিরাভ করে এবং সাহিত। বলতে এই বিরাট 
বিস্তৃত চৈতন্যের প্রকাশ ও আনন্দকে বোঝাতে চেয়েছেন । কিন্তু আমরা 
এই ধরনের বাপারটি ও অনৃভীতিকে--যেটিকে সাহত্য-রসের সঙ্গে একতিত 
দেখা যায় --তাদের এই রসের অন:বঙ্গ-হিসাবেই দেখতে বলি--সেই রসের 
অন্তরঙ্গ বলি না। টলস্টয়ও সাহিত্যকলার ধর্মহসাবে মানষে-মানৃষে মিলন 
ংঘটনাকেই জেনেছেন] 61018 টি 0 01710)050208]16% 


পণ্চভূত ( ১ম সংস্করণ ) পৃ* ৩১ । 
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কাধানন্দের প্রকৃতি ত৩ 


একটি সার্বজনীন রূপ গ্রহণ করবে--প্রকারাস্তে এই কথাই রবীন্দ্রনাথ ও 
ও কয়েক জন পাশ্চাত্য মনীষী ও কবি যেমন কাঁটস, হেগেল ও এলিয়ট 
বলেছেন । কবি ও কাব্যামোদীকে জগং ও জীবনের অভিজ্ঞতা-সমূহকে 
এমন সুষ্ঠ ও সুসম অনুভতি-সহকারে গ্রহণ করতে হবে ষে প্রত্যেকটি 
বিষয়ের প্রতি তাঁর মানসিক প্রতীব্রিয়াটি হবে কাব্য-স্বীকৃত । কাব্যকলা কবি 
ও পাঠককে অপর পাঠকের সঙ্গে মেলায় । সাহিত্যের মাধমে এই মানূষে 
মানুষে সম্মেলনের মূলে আছে সাধারণীকৃতি-ব্যাপারাঁটি যার ধারণা প্রথম 
পাই ভট্ুনায়কের কাছে এবং সে ধারণাটির স্পম্টতর ব্যাখ্যা পেয়োছি আভনব 
গুপ্ত ও পরবতণঁ আলংকারিকদের কাছে । 

অতএব দেখা যায় পাঠকের চিত্তের সাধারণণকৃতির অভাবের জন্/ 
পাঠকও যেমন দায়ী, কবিও তেমনই হতে পারেন । আঁপিচ, পাঠকচিস্তকে 
উপয্ন্ত অবস্থায় আনবার উপায় হিসাবে ভরত ও আঁভনব নাট্যকলা- 
প্রয়োগে বিচিত্র রঙে ঢঙে রঙ্গমণ্ঠ সম্জা, রূপযোবনযুস্ত কলাকুশল নটনটার 
অপরূপ অঙ্গরাগ ও সাজসঙ্জা, সুন্দরী নিপুণা নর্তকঈবৃন্দ এবং নৃত।-গণত 
বাদ, প্রভৃতির সময়োপযোগী সমাবেশ করার উপদেশ দেন যার দ্বারা পাঠক 
বা দর্শকের পারমিত ব্যস্তিসত্তা বা আত্মবোধ অন্তহিতি হয়ে তার বৃহৎ ও 
ব্যাপক আত্মসন্তার প্রকাশ হয়। রঙ্গালয়ের প্রাণবন্ত বিচিন্র উৎসাহব্যঞ্জক 
পাঁরবেশে দশক তার স্ঘকীর্ণ দেশকালাশ্রয়ী মানসিকতা বিস্মৃত হয়ে এক 
সাবিক চিত্তভূমিতে আরোহণ করে । তা ছাড়া নাট্যাভিনয়ে খাকে বিভিন্ন 
প্রকারের আঁভনব -কৌশল--যেমন, বাচিক, আঙ্গক, (অঙ্গভঙ্গী যোগ), সাত্বঁক 
(অশ্রুবর্ষণ, স্বেদ, কম্প প্রভৃতির প্রদর্শনে ভাবপ্রবাশ) ও আহার্থ 


(পাঁরধেয় বা সাজসম্জা-সাহাযো নানাবধ ভাবাভিনয়) । 

বাভন্ন প্রকারের নাট্যবৃত্তর বা ৪৮1৪এর যথোচিত সমাবেশ, যেমন 
শুঙ্গার-রসের অভিনয়ের জন্য উল্লাসকর ওজস্বিনী 'কৈশিকী-বৃন্তি' ও রৌঁদু 
রসোন্গমের জন্য গম্ভীর “চবাওতী" বাঁত্ত সাহস. দ্‌ঢ়ুতা প্রভৃতির 
'ভাবাভিনয়ের উপয-্ত ৷ 

এই-সকল প্রধুন্তি এবং উপকরণ দর্বকে সহৃদয় বরে তুলতে সহায়ক 


হয়। এখানে প্রশ্ন ওঠে--তাহলে কাঝের বেলা কি হয়? এর উত্তরে 
৩ 


টি কায মীমাংস। 


ভট্নায়ক বলেন যে কাব্যের বিবিধ গুণ এবং অলংকারের প্রভাবে পাঠকচিত্তের 
সাধারণীকরণ হয় ও কাব্যপাঠকের সহ্দয়ত্ব উদ্বুদ্ধ হয়। আঁভনবও 
অনেকাংশে এই মতের সমর্থন করেন । 

বৈয়াকরণ দার্শীনকগণের মতে কাব্যের শব্দপ্রয়োগের ফলে বাত 
বিষয়বন্তু এমন স্পষ্টভাবে মানসদুম্টিত প্রতীয়মান হয় যে তা নাট্যাঁভনীত 
বস্তু সকলের মতই চিত্তকে প্রভাবিত করে । যদিও অনেকের মুত কাব্যের 
ক্ষমতা এ বিষয়ে নাটকের সমতুল্য নয়, তব কাবে। শব্দ-পাঠ দ্বারা 'অভিধেয় 
'লাক্ষাণিক' এবং 'ব্যঞ্জিত' অর্থের অনুধাবনায ও তাব ছন্দ, মিল ও 'বাবধ 
অলংকারের সৌন্দর্য উপভোগ কবায় ব্যাপৃত পাঠকচিত্ত স্বতঃই তার 
সংকীর্ণ ব্যবহারক বোধ ছেড়ে আর-এক বৃহত্তর এবং অলোঁকক 
চৈতন্ভূমিতে উন্নীত হয় । 

কাব্যরসাস্বাদনের আর-একটি বিদ্বু কবর দোষে উপচ্ছিত হতে পারে এবং 
তার প্রাতিকারও কবির হাতেই সম্ভব ॥। কোনো এক কাব্যে এবাঁট রসকেই 
প্রাধান্য দেওয়া উচিত এবং এই রপাঁট যে ভাবকে আশ্রয় করে থাকবে 
তা একটি শ্থায়ীভাব হওয়া চাই---অর্থাং রাঁত' 'হাস' শোক “কোধ' আদি 
ভাবের এক- যেগুলি মনৃষ্য-চরিত্রে ব্যাপক ও দৃঢ নানা আকারে অবহ্থিত । 
মানুষ এইরুপ কতকগুলি বাসনা ও সহজাত বৃত্তি নিয়ে জন্ম”্হণ করে এবং 
এরা এমনই বাপক ও দ.টমূল যে এমন কেহ নেই ( ক্দাঁচিং ছাড়া ) যে 
এদের প্রভাব হতে 'নভ্কাত পেয়েছে । বদি কেহ দীর্ঘকাল এদের 
কোনোটির চরিতার্থতা না করে তা হলেও তার সেই বাসনার নিবৃস্ত হয় 
না-_বরং তা চিন্তে সপ্ত থাকে এবং সুযোগ পেলেই জেগে ওঠে । তা হলে 
কাব্যে এইরূপ একট হ্থায়ীভাবকে প্রধান না করলে পাঠকের মন বেশিক্ষণ 
কাব্যে আভনিবেশিত হবে কেন ? মে ভাবাট তার মনের উপর প্রাধান্য বা 
প্রভুত্ব বিস্তার করে আছে তার অথ ও আকর্ষণ প্রগাঢ় হওয়াই স্বাভাবিক । 
সৃতরাং ভাবপ্রকাশ বা প্রাতরূপায়ণহ কাব্যে প্রাধানালাভ করবে এবং অন্য 
সকল ভাব যেমন, 'লজ্জ।' বষাদ' “গর্ব ইত্যাদ অপ্রধান হয়ে সেই প্রধান 
ভাবকে প্রকাশ করায় সাহাযা করবে । 


ফাবনন্দের প্রকাতি ৩৫ 


আশা করাছি এবার আমরা সাধারণণকাতি' ব্যাপারাটর তত্র হৃদয়ঙগমের 
পথে কিছুটা অগ্রসর হতে পেরোছ। কাব্য বা নাটকের রসপ্রতাঁতির মূলে 
আছে অনেকগুলি ব্যাপার ( তার মধ্যে প্রধানটির আলোচনাই এতক্ষণ হল ) 
যাদের অনুকুল সংঘটনার উপর নির্ভর করে সেই সাধারণশকৃতি এবং 
রসপ্রতখতি । 

এই সংঘটনগুরলির কিছু পাঠক বা দর্শকের সাঁহত ঘনিষ্ঠভাবে 
সম্পাঁকত এবং ছু কবি বা নাট্যকারের সাঁহত। কাব বা নাট্যকারের 
চিন্তেই ভাব রসোত্তীর্ণ হয় এবং তা পাঠক বা দর্শকের হদয়ে সম্চারিত হয় । 
সুতরাং এই দুই পক্ষের পরস্পরের সহযোগে কাবা বা নাটকের রসনিম্পত্তি 
সম্ভব হয় । 

কাঝ্-রচাঁয়তার চিত্ত নৈর্বান্তক বা বৃহৎ ব্যান্তক হওয়া সরাগ্রে 
প্রয়োজন এরং তাঁর কাব্য বা নাটক রচনার জন্য দক্ষতা থাকা প্রয়োজন 
যা তাঁর রচনা-পাঠে বা ভাবসৃম্টিতে পাঠক বা দর্শকের চিত্তকে “সাধারণশভূত, 
বা নৈবর্ণীতুক হতে সাহায্য করে রসাস্বাদনের উপযোগী করে । অবশ্য 
পাঠক বা দর্শককেও এ বিষয়ে যত্রবান হতে হবে। তাঁকে জীবন জগং 
ও কাব্য-নাটক সম্বন্ধে আভিজ্ঞ এবং রাঁসক হতে হবে-_তা ছাড়া, কাব্যপাঠ 
বা নাট্দর্শনের সময় তাঁকে আপন ব)বহারিক জীবনের ব্যন্তগত সুখ-দুঃখ 
আশা-আকাঙ্ক্ষা প্রিরর্আপ্রয় বোধ ইত্যাদি মনোভাব তাংকালিকভাবে 
অপসারিত করে একটি আঁতিশয় সহানূভতিশখল অথচ ( এক অর্থে ) 
অনাসন্ত, সবব/াাপক ও সর্বজনপ্রতিভূ মানামকতার বা চত্তধর্মতার অধিকার 
লাভের জনা ইচ্ছুক হতে হবে । তাঁর শিক্ষা-দীক্ষা, চিত্তের সংবেদনশণল 
রুচবোধ ও রস গ্রহণের আকাংক্ষা আর কবি বা নাট্যকারের সার্থক 
স।ধারণভূত রসোচ্ছবল প্রাতিভা এবং কাব) বা নাট/রচনার দক্ষতা এই দুইয়ের 
সংযোগেই কাব্যে বর্ণিত ও নাট প্রতির্পায়িত বস্তু, চরি্ ও ভাবসকলের 
'নাধারণণকীতি' ব্যাপারাঁট সফল হয়, অর্থাং. তারা পাঠক বা দর্শকের চিত্তে 
তাদের দেশকালাত'ত “সকল-হৃদয়-সংবাদী" তাঁত্ঁক বা ভাবরূপে ধরে 
আবিভত হয় এবং এই কারণে তাদের মাধ্যমে ভাব বা রসর্‌পে প্রকাশ 


৬ কাব্য মীমাংসা 


পায়। রসনিষ্পন্তির এই ব্যাখ্যার পৃঞ্ঠভূমিতে আছে একটি মনোবিজ্ঞান 
ও অধ্যাত্দর্শন - যা এর পর আলোচিত হবে। 

অন্টম কথা £ রসোংপাত্তর ব্যাখ্যার আমরা আভনবকে অনুসরণ করে 
একটি মনস্তত্ব ও অধ।ত্ম-দর্শনকে বাহ্যরূপে স্বীকার বরে নিয়েছি-_-তার 
স্পম্ট ও পরিস্ফুট উল্লেখ এবং বিচার প্রয়োজন । মানবচিত্ত বা ব্যন্তিত্বকে 
আমরা দুইটি স্তরে ভাগ করেছি £ প্রথমাঁট তার সাধারণ ঝ/বহারিক স্তর-_ 
যেখানে সে সাংসারিক ব্যান্ত হিসাবে জগতের সকল বস্তুর সঙ্গে ব্যন্তিগত 
প্রয়োজনসিদ্ধির মনোভাব আসান্ত রুচি এবং নশীতিবোধ- নিয়ে সম্পকিতি । 
অন্যাট হল আর এক স্তর--যা অব্যবহারণশয় বা অলোৌকিক__যেখানে সে 
বিশ্বচরাচরের কোনো কিছুকেই তার জাগাঁতিক বা জৌবক প্রয়োজনবোধ দিয়ে 
দেখে না বরং সকলই সংন্দর বলে ভালোবাসে । আলগকারিকদের মতে এই 
স্তরাটিকে সাধনা দ্বারা পরিস্ফুটিত করতে হয় এবং কাব্য ও নাট্যকলানশীলন 
এই সাধনার সহায়ক । কারণ কাব্য বা নাটাকলার রসগ্রহণের জন্য চিত্তের 
এই রসপ্রবণতা একান্ত প্রযোজন । চিত্তের এই রসোন্মুখতা এবং রসপ্রতাঁতি 
তখনই সম্ভব হয় যখন সে তার ক্ষুদ্র ব্যবহারক বোৌশিন্ট্য ছেড়ে একটি 
বৃহৎ আত্মবোধ লাভ করে । একটিই চিত্তের “স'ধাবণণকৃত' সংঘটন যার 
সাহায্যে সার্থক কাব্য বা নাট্যকলার সৃষ্টি এবং তার মাধ্যমে সৃকবি বা 
বিদগ্ধ নাট্যকার তাঁর হৃদয়ের সাধারণ+ভুত ভাবকে পাঁঠক বা দরশবের চিত্তে 
সম্চারত করতে সফল হন। কাবোর ছন্দ মিল অলংকার ও নানা 
বিভব- বিশেষতঃ নাটবের বিচিতত আবেদন পাঠক বা দর্শব-চিত্তকে তার 
পরিচ্ছন্ন ব্যবহারিক ব্যন্তিবোধ হতে সাময়িকভাবে নিত্কাতি দেয় । 

এই দুইটি স্তর বা অবস্থার কথা অনেক পাশ্চতা সাহিত্য-মীমাংসক 
্বীকার করেন এবং কাব্যকে এক অনাসন্ত অলোকক আনন্দ 
€ 0181069:59660 50901017087 70198806 ) বলে আঁভাহত 
করেন । রবীন্দ্রনাথের সাহত্য-মীমাংসাতেও এই স্তরভেদ সুস্পষ্ট । তিনি 
রসানুভূতির মধ্যে মানখাগ্রার একাঁট “বেহিসাবৰ' দিক দেখেছেন যা 
'আত্মশয়তার বাজে কাজে' বাপৃত থাকে । সৌন্দর্য এই প্রয়োজনাতনত 


কাব্যানান্দর প্রকাতি ৩৭ 


আধ্যাত্মিক কার্য হতে সৃষ্ট এক অলোৌকিক আন্তর বস্তু । সাহত্য-সৃষ্টি 
সম্ভব হয় হৃদয়ের ওই হাদয়ধর্ম হতে যেখানে মানবহৃদয় চায় বাহিরের 
বস্তু ও অপয় হৃদয়ের সঙ্গে অনাবিল মিলন । ববিস্তু 'শৈবপ্রত্যভিভ্া-দশ'নে' 
(যা আভনব গৃপ্রের চিন্তার আধজ্ঠান) এই দুইটি স্তরের আহ্তিত্বকে যতখানি 
স্পণ্ট ও দ্‌ঢ়গাবে প্রাতিষ্ঠা করা হয়েছে--তা অনল দেখি না। 
প্রত্যাভজ্ঞাবাদীদের মতে আমাদের চৈতন্যের তিনটি অংশ আছে যার 
সাহায্যে 'আমি আছি' “আমি জান' ও “আমি সুখী এইরূপ অনুভব 
হয়। এই অংশগ্ল সাধারণত আবরক দিয়ে আংশিকভাবে আচ্ছাদিত 
থাকে-_যার কারণে মানুষ বা ব্যান্ত চৈতন্য-জগতের সমস্ত বষয়'বস্তূকে 
ও নিজের সন্তাকে সম্পূর্ণভাবে জ্ঞানে ও আনন্দে উপলাদ্ধ করতে পারে 
না। সে কিছ? বিশেষ বজ্তঞকেই জানে এবং তার দ্বারা আনন্দ লাভ করতে 
পরে । অন্য কথায় তার জ্ঞান ও আনন্দ পরামত--বিস্তৃত নয়। পক্ষপাত- 
শূন্যভাবে সব ছড়িয়ে পড়ে না তার জ্ঞান আর আনন্দ--আর সে নিজের 
সত্তা বা চৈতন্যস্বর্পকেও আংশিক ও সন্দিহানভাবে জানে । কাব্য বা 
নাটকের রসাস্বাদনের সময় পাঠক বা দর্শকের উচ্চতর চৈতন্যে সেই 
আবরণগ্ুঁল ভেঙে যায় এবং সে তার পূর্বের খন্ডিত ও পরিচ্ছিন্ন অহংতা 
বা আত্মবোধ ছাড়িয়ে এক অখন্ড পরিব্যাপ্ত অহংতায় উপনীত হয়। এই 
অবস্থাকে বেদান্ত-দর্শনের্র 'জীবন্নৃন্ত' অবস্থার সঙ্গে তুলনা করা যেতে 
পারে--যেখানে মানবচিন্ত অহংকার-শ,ন্য হয়ে বিরাজ করে। কিন্তু এই 
নৈবযান্তক অবস্থা বেদান্ত-মতে এমন বিচিত্র, আনন্দময় ও রসপূর্ণ বর্ণিত হয় 
না যা 'শৈবপ্রত্যভিজ্ঞাদর্শনে' পাই । কারণ তখন এই দ্বিতশয় দর্শন মতে 
চৈতন্য তখন গভনীর সংবেদনাশঈল হয়ে সকল বিষয়ের সাহত হচ্ময়তাপ্রাপ্ডির 
যোগ্য হয় এবং সকল রকম অণভজ্ঞতাই আগ্রহ ভরে উপভোগ করে ও গভাঁর 
আনন্দ লাভ করে ॥। বেদান্ত-মতে চৈতন্য জশবন্মুস্ত অবচ্থায় উদাসীন-ভাব 
প্রাপ্ত হয় এবং তার সুখ-দুঃখ কিছুরই বোধ থাকে না। সাংখ্য-মতের 
সত্প্রধান প্রকৃতিদ্বারা আবৃত চৈতন্যের সঙ্গে এই রসচচনারত সাধারণীভূত 
চৈতন্যের তুলনা করলে দুইয়ের মিল ও বৈলক্ষণ্য ধরা পড়ে। প্রধান 


৩৮ ্‌ কাব্য মীমাংস। 


বৈলক্ষণ্য এই রসপ্রতীতির আনন্দ--দুঃখস্পশ রহিত নিবিশেষ আনম্দ এবং তা 
চৈতন্যের ধর্ম বলে রসবাদণ?ী জানেন, কিস্তু সাংখ্যমতে 'চৈতন্য' বা 'পুরুষের' 
“আনন্দ' বা ণনরানন্দ' কোনোই ধর্ম নেই । কারণ আনন্দ বা নিরানন্দ প্রকৃতি 
বা জড়ের ধর্ম এবং চৈতন্যে তাদের ছায়া পড়ে মান্র ও চৈতন্য এদের আপন 
বলে ভ্রম করে। তা ছাড়া, প্রকীতি সত্প্রধান হলেও সেখানে রজঃ ও 
তমোগুণের সম্পূর্ণ অপসরণ হতে পারে না কারণ প্রকাতি ন্রিগুণাত্মক । 
সুতরাং রসপ্রতীতর আনন্দ (সাংখ্য-মতে) দ্ঃখ স্পশহখীন অনাবিল সুখ 
হতে পারে না। ভট্টনা়ক ও আঁভনব গুপ্ত দুজনেই কাম্মীরের 
আধবাসী ছিলেন এবং 'শৈবপ্রত্যাভজ্ঞাদশণনে' বিশ্বাসী ছিলেন 
( ওই শাস্ত্রর্চা তখন এঁ অঞ্লে প্রসার লাভ করেছিল )। যাঁদও এদের 
সাহত্য-মীমাংসা সম্বন্ধে রচনায় স্থানে স্থানে সাংখযা ও বেদাস্ত-দশ“নের 
কয়েকাঁট কথা পাওষা যায় কিন্তু তার থেকে তাঁদের দার্শানক দ্টিভঙ্গশ 
বা তাঁদের চিন্তাধারাব পটভূমি যে সাংখ/ বা বেদান্ত দর্শন ছিল তা মনে বরা 
সংগত হবে না। ভঙ্রুনায়ক সাধারণ+ভূত "চিত্তের রসপ্রতীতির আনন্দকে 
'্ুদ্মাস্বাদ-সহোদরা' বলেছেন । অভিনবও একই বথা বলেন। তবুও 
তাঁরা এই রসপ্রতখীতিকে রসাস্বাদী সহদয়-চিত্তভ(ত ও তার বিশেষ আনন্দকে 
বৈদাভ্তক যোগীদের রক্ষ'নৃভৃাঁতির অবন্থা হতে ভিন্ন বলেও জেনেছেন । 
ভট্ুনায়ক এক স্থলে বলেছেন £ রস গাভীর দুদ্ধের মতা স্বতঃই গোবংসের 
জন্য প্রত্রবিত হয়, এর থেকে যোগীদের (রক্জানন্দের) আনন্দ-রসের 
বৈলক্ষণ্য এইখানে যে তানের এই রস দোহন করতে হয় । 

আঁভনবও বলেন যে, যোগীদের আত্মদশ'নের অনুভব হতে রসাস্বাদের 
তফাত এই যে প্রথমাটতে 'দ্বিতীয়াটর মতো সৌন্দধ নেই--তা এক 
প্রকার চত্তের 'রিন্ত বা শূন্য অবস্থা যেখানে চণ্দ্র সূর্য ও বশ্বচরাচর 
সকলই 'বলণন হয়ে যায় ?শব বা ভৈরবের ধ্যানে । এই তুরখয় অবস্থায় 
আত্মার আনন্দময় »্বরৃপটুকু মাত্র আর যোগ-ধ্যানের কেন্দ্র বা বিষয়রূপে 
দেবতা বা শান্ত বিরাঁজত থাকে । কিন্তু রসাস্বাদের বেলায় চিত্তে 


কোনে বাসনা - যেমন রাঁতি শোক হর্য বিষ্দ বা উৎসাহ রস-রৃপে 
স্ফুঁরত হয়ে িত্তকে অনুরাঞ্জত বরে । রসাস্বাদন সহদয় চিত্তের আনন্দ, 
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তাহ যোগীদের্র আনন্দের মতোই মূলতঃ আপন সম্বিতের অনুভব-জনিত 
হলেও এর মধে। এমন সৌন্দ্য। বৌচত্র্য এবং মাধুর্য ওতপ্রোত আছে ঘা 
দ্বিতীয়াটতে অবর্তমান। প্রথমটি তাই পেলব অনুভূতি-নঞ্দিত সুকুমার 
মনন-শিজ্পীদেরই উপযোগী এবং দ্বিতীয়টি তপঃক্লেশসাহফু যোগীদের 
সাধনযোগ্য। 

এখন বেখতে হবে যে, কাব্য-মারফৎ ভাব কি প্রকারে সাধারণীভুত অবন্থায় 
পাঠকের হৃদয়ে সণ্টারিত হয় । সাধারণতঃ আমর! বাঁল ও মনে কার যে". 
কাঁবর হৃদয়ের ভাব কাব্যে ভাষায় প্রকাশিত হয় এবং সেই কাব্যপাঠে পাঠকের 
চিন্তেও সেই ভাবাটর উদয় হয় এবং যেহেতু কাব ও পাঠক দুজনেই “সহ্বদয়' 
সুতরাং তাদের ভাব একান্ত নিজস্ব রূপটি ত্যাগ করে একটি সাধারণ বা 
সর্বজন-বোধ্য রূপ ধরে । সুতরাং 'হৃদয়-সংবাদ' সম্ভব হয় । একেই বলে 
থাকি কাবে।র “রস-পাঁরণাতি' । আঁভনত নাটকের বেলায় বলে থাকি 
নটনটীর মনের ভাব তাদের বাচনিক আঙ্গিক সাত্বক ও আহার্য অভিনয়গুণে 
দর্শকের মনে সণ্টারত হয়। কিন্তু এইরূপ সরল ব্যাখ্যারও কিছু ঘ্রুটি 
আছে । আঁভনবের মতে কাব্য বা নাটকের রসাস্বাদ একান্তই সহৃদয়ের 
আন্তর ব্যাপার । সুতরাং কোনো বাহার্বষয় এই রসাস্বাদের কারণ হতে পারে 
না। সহ্বদয়ের নিজের অন্তরের অনাদি অনস্ত রস-চৈতন্যই রসাস্বাদনের 
পরম ভোন্তা । তাইর্খীব্যে বার্ণত বা নাটকে অনুকৃত বিভাব' অনুভাবের 
মানস-প্রত/ক্ষের দ্বারা বা সাক্ষাংদর্শন দ্বারা-- এরা সবই বস্তুতঃ তার মানসগত 
বিষয়বস্তূ--কারণ ( যেমন বিজ্ঞানবানীরা বলেন ) মনের বাঁহরে অপ্রত্যক্ষিত 
বস্তুর আন্তত্ব নেই__যেহেতু মন তা জানতে পারে না। 'সহ্বায়ে'র চিত্তে 
স্থায়ীভাবের উদয় তার বাসনালোক হতেই হয় এবং এই স্থায়ীভাবের কোনো 
লৌকক বা ব্যান্তগত ধর্ম বা পাঁরণাত থাকে না কিংবা এক কথায় তা 
সাধারণীভূত এবং তার বূলে কোনো লেৌকক কারণ 'বন্যমান থাকে না। 
কব্যোশ্রত বভাব অনুভাব অলোৌকক বন্তুমান্র এবং এদের সংযোগে 
স্থায়শভাবটির চিত্তে আাবিভণব হয়। এখানে সংযোগ” অর্থে এই 
িভাব-অনুভাবগুলির পরস্পরের সাহত সংষোগ বোঝায়, আবার 
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( আঁভনব-মতে ) পাঠক বা দর্শকের চিত্তের সহিত তাদের সংযোগ বা 
তন্ময়তাও বোঝায় । এখন এই বয়েকাঁট বাসনা যে আমাদের সকলের মধ্যে 
সবদাই থাকে তা অনস্বীকার্য এবং অভিনব এদের প্রাতিষ্ঠা করে এদের 
সাহাযো কাব্-ীজজ্ঞাসার দুটি সবরতোস্বীকৃত ব)পারের ব্যখ্যা 
করেছেন । প্রথমাট এই যে, রসার্চনা পাঠকের ( বা দর্শবের ) 
আস্তর ব্যাপার-_সুতর।ং তার নিজের স্থায়ীভাবের উপভোগ । আর 
দ্বিতীয়টি পাঠক ( বা দর্শক ) সাধারণতঃ নিজের থেকে অনেক বিলক্ষণ 
চরিন্র ও তাদের নানা বিচিত্র ভাবাবেশের সঙ্গে অনায়াসে ( যেমন শ্রীরামচন্দ্রু ও 
তাঁহার সাঁতা-বিসর্জনজনিত বেদনা ) সহানুভাত বোধ করতে পারে। তান। 
হলে তার পক্ষে কাব্য বা নাটকের আঁত-পারিমিত অংশেরই রসগ্রহণ সম্ভব 
হত। পরস্তু, আভনব শুধু এই কথামান্রই বলেন না যে কয়েকটি বাসনা বা 
স্ইায়ীভাব আমাদের সকলের মধ্যে বিদ্যমান বরং আরও প্রগাঢ় আধাবদ্যা- 
তত্তের কথা বলে কাব্য বা নাটকের ব্যাপক আবেদনের ব্যাখ্যা বরেছেন। 
[তানি বলেন বে, মানুষের চৈতন্য অনাঁদকাল হতে নানা জীব, নানা স্তর ও 
অবচ্থার মানুষের আকার ধারণ করে আঁভজ্ঞতার অজন্্র বৈচিন্রযের মধ্য 'দয়ে 
চলেছে । সুতরাং একটি মানুষ আজ যে অবস্থায় আছে তাহ তার 
সম্পূর্ণ পরিচয় নয়-_সে সমুদয় জীব-সকলের সবপ্রকার আঁভজ্ঞতার সঙ্গেং 
পারাচিত । জক্মজণ্মান্তরের সংস্কার সাণ্চত আছে তীখ চৈতন্যে এবং কাব্য 
বা নাটকে» যখন কোনো জীব বা মানুষের বর্ণনা বা অনুকাতি পায়-_-তখন 
সে তার সঙ্গে নিজকে একীকরণ বরে তার ভাবটিকে আ্নারই ভাব বলে 
উপভোগ করে। এখানে স্মরণ রাখতে হযে যে এই সহানম্ভাতি ও 
ভাবভুন্তি লৌকিক নয়- যেখানে ভোন্তা রসানুভাহর আনন্দের পারিবতে 
ভাব'টর সুখ-্দ,খ-গুণ দারা আভও.ত হয়ে খা বা দুঃখী হয়। আর 
আগের ক্ষেত্রে সে ভাবটিকে লো'কক রূপে হোগ' (8016: )না বরে 
সেটিকে 'উপভোগ' (91)0 ) করে । একেই শবের ও পাঠক বা দর্শকের 
'সাধারণণকাতি' বলে, | এইসঙ্গে লক্ষণীয় যে এখানে গাঠক বা দশবের 
নিজেরই ভাবের আভিঝ/ন্তি হয়, অন্যের ভাবের ভ্যান্ত হয় না। আভনবের 
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কাব্য-মীমাংসাকে 'আঁভব্যন্তি-বাদ' এবং ভট্রুনায়কের মীমাংসাকে 'ভন্তিবাদ, 
বলা হয়। ভরটুনায়কের মতে কাবোর রসানম্পার্তর মূলে কাজ করে তিনাট 
শান্ত । প্রথমটি শব্দের আভি বা শস্তি, দ্বিতীয়াট অর্থের ভাবনা-শন্তি যার 
বলে শব্দ-দ্বারা অভিধেয় পদাথথসমূহ একটি অলোৌকিক আপন-পর-সম্বন্ধ- 
রাহত অবস্থায় চিত্তে আঁবর্ভৃত হয়-_যাকে সেই মানস-গত পদার্থসমূহের 
সাধারণীভূত অবস্থা বলা হয় এবং যে অবস্থায় তাদের বিভাব অনৃভাব ও 
ভাব এইরূপ শ্রেণভাগে বিভন্ত করে বর্ণনা করা হয়। তৃতীয় ভাবাশ্রয়ী 
পাঠক বা দর্শকঁচত্তের 'ভোগীকাতি' শান্ত যার বলে পাঠক বা দশকের 
রসপ্রতশীতি হয়। আভনব শেষের দুইটি শন্তি ও তাদের কায"কারিতা 
অস্বীকার করেন--কারণ তারা অনুভব-বিরুদ্ধ । আভনবের মতে কাব্ে-বার্ণিত 
বা নাটকের-প্রাতিরূপায়ত পদার্থসকল (অর্থাৎ বভাব, অনুভাব ও ভাব) যে 
সাধারণণভূত অবন্থায় প্রকাশিত হয়--তার মূলে ভাবনা ও ভোগীকাতি 
শান্তদ্ধয়ের ক্পনার কোনো প্রয়োজন নেই । কারণ সহ্দয় চিত্তে সেই 
পদাথ্থসকল স্বতঃই এই অবস্থা-্রাপ্ত হয় এবং রসপ্রতীতি জাগায় এবং এই 
ব/পারের সরল ব্যাখ্যা ধবনন' ব্যাপার বা 'ব্যঞ্জন'-ব্যাপার দ্বারা সম্ভব । 

কাব্যে শব্দ-দ্বারা বিভাব অনুভাব বার্ণত হয় এবং নাটকে নটনটাীর 
আ'বর্ভাব ও তাদের বাচানক আঁঙ্গক সাত্বক এবং আহার্য আভনয় দ্বারা 
এদের মানস-গোচর করঞ্ছয় । এই চিত্ত-অনুভাব পাঠক বা দর্শকের হৃদয়গত 
ভাবকে সেই পরম চৈতন্য বা ভাবাটর মাঝে লয়প্রাপ্ত করে লাভ করে 
এক সার্বক ভাবের আভব্যান্ত ও সঙ্গ সঙ্গে আপন ভাবময় সন্তা বা সংম্বতর 
আস্বাদন । 


রসাস্বাদনের এই বাপারটি সভব হয় ধর্খন দ্বারা । কাবোর শব্দ 
ও নাটকের সংলাপ এত্বং তাতে প্রবার্শত বিভা অনুভাব এরা সকলেই 
ধানত বা ব্যাঞ্জত বরে ভাবকে এবং ধ্বনিত বা ব্যাঞ্জত 
ভাবই রস-র্‌পে প্রতীত হয়। 'িবভাব-জনুভাব ( অর্থাৎ বস্তুর ) ও 
অলঙ্কার সম.হও ধৰ'নত হয় তবে শেষপধস্ত এসবের উদ্দেশ্য 'রস' এবং 
রস-ধহাঁনই রসধহননব্ব্যাপারের প্রধান বাজ । ভট্রুনায়ক ধ্হানবাদ অস্বীকার 
করেন কিন্তু তার পাঁরবতে তাঁর ভাবনা ও ভে(গীকাত ব/পার দিয়ে রসের 


৪২ কাব্য মীমাংসা 


বঠখ্যাটি দৌবশুন/ নয়। ভ্টনায়কের পূর্বে ভ্টলোল্পট এবং শঙ্কৃক 
ওরতের রসস-্বর 'বিভাব-অনুভাব ও ব্যভিচার-ভাবের সংযোগ দ্বারা 
রসানন্পাশ্ত ঘটে'_ এই ভ।ষ্যের ব্যাখ্যা করোছলেন। তার বর্ণনা আভনবের 
রচনায় পাওয়া যায় । প্রথম জনেব মতানুসারে আমরা বলতে পার যে- 
বস উৎপন্ন হয় প্রকৃতপক্ষে অনকাধ নারকের চিন্তে উপযন্ত বিভাগ-অনুভাব 
ও ব্যাভিচার-ভাবের দ্বারা যেমন মহারাজা দম্মস্তের লাবণ্য-রূপিণী 
শৃকুত্তলা-সন্দশন ও নযনাভরাম তপোবন পটভীমর অনুকুল পাঁরবেশের 
গুণে (যাবা বিভাবের কাজ করে ) তীব্র অনুরাগে ( রাতিভাব ) আকুল হয় 
এবং তার এই ভাবের প্রকাশ অঙ্গের নানাবিধ ভঙ্গী ও মুদ্রা (যথা, স্বেদ,কম্প, 
লোচন ও করাবন্যাস আদি ) দ্বারা হয় এবং কয়েকাট ক্ষণস্ইায়ী ভাব যেমন 
শঙ্কা, অস্‌যা, গ্রান প্রভৃতি দ্বারা উপচিত হয় বা পুশ্টিলাভ করে। 
ম.ল রাঁতভাবং এইর.পে উৎপন্ন এবং উপাচিত হয়ে পরস-আকারে ধরে । আর 
এই 'রস স্থায়ীভাব রাতি হতে স্বরূপতঃ পৃথক নয় । নাট্যে অনুকৃত নটের 
( বা কাব্যে-বা্ণত ও মানস-চক্ষে উপম্থাঁপত চারন্রের ) উপর অনবকার্থ 
নায়কের ( যেমন দহজ্মন্তের ) ও তাহার ভাবের €( যথা রাঁতিভাবের ) আরোপ 
হয় এবং এইর্‌প আরোপই একপ্রকার আরোপিত চরিত্র ও ভাবের অলৌকিক 
সাক্ষাংকার এবং ভাবের এই-প্রকার “সক্ষাংকারহ রসাস্বাদ । ভ্রলোল্লটের 
এই মতের প্রধান ব্রহটি এই যে, এখানে দঙ্ন্তের "লৌকিক ভাবকে রসের 
সঙ্গে এককরণ করা হয়েছে । অথচ আমরা ইতিপূবেই দেখেছি যে এই 
দুইয়ের পাথক্য কত মৌলক॥ উপরন্তু এ কথাও অনুভব-াবরুদ্ধ 
ষেনহারাজা দৃধ্নন্তের প্রেমশীবহৰল অনুরাগ বা রাঁতভাবর্খনে অথবা 
দুদ্মন্তের অন্কর্তার উপর সেই রাঁতিভাবের আরোপ দ্বারা ( বিংবা 
'অলোৌোকক' সাক্ষাংকার দ্বারা ) কারও প্রেমভাব ( শুঙ্গার-রসের ) 
আনন্দানূভব হতে পারে। শঙ্কুকের মতে দর্শকের চিন্তে নটাশ্রয়ী 
রাঁতভাধের অন.মান হয় এবং ত।র ফলেই রসাস্বাদ হয় । কিন্তু এ যুক্তিও 
অনুভব-ীবরহদ€ এবং ভট্রনায়ক এর সমালোচনা করে তাঁর 'ভ্যান্তবা?' প্রতিষ্ঠা 
করার চেষ্টা করেন। তাকে খন্ডন করে আভনব তাঁর “আঁভব্যান্ত-বানে'র 


ফাব্যানন্দেক্ন প্রকাতি ৪৩ 
অবতারণা করেন। 

আমরা আঁভিনবের মতটিকে সমর্থন কার বটে-তব্‌ এ কথাও বলতে 
হয় ষে আঁভনবের বিজ্ঞানবাদ আমাদের পক্ষে আনবার্য নয়। রস ও ভাব 
যে কেবল কাঁব বা নাট্যকারের এবং পাঠক বা দর্শকের চিত্ত ব্যতীত থাকতে 
পারে না-এ কথা না মানলেও চলে । যেমন সাধারণতঃ নল লাল রঙ বা 
মন্ট ও তিস্ত-রস সাক্ষাৎ প্রতীত ছাড়াও বিষয়র্পে বিদ্যমান বলেই আমরা 
মনে করে থাকি এবং এদের আস্তিত্ব ব/ন্তি-প্রতশীতিতেই সীমাবদ্ধ নয় বরং স্বয়ং- 
প্রতিষ্ঠ বস্তু__যার প্রতীতি জ্বতঃই মানবচিত্তে আবির্ভূত হয়। এই রকম 
ধারণাই স্বাভাঁবক এবং এর সপক্ষে বাস্তবপন্থীদের যুক্তিও সারবান। 
বাভন্ন প্রকারের ভাব ও রস, বাভন্ন প্রকারের রঙ, শব্দ, গন্ধ বা আস্বাদের 
মতোই সামান্য বা সর্বজনীনভাবে প্রতীত হয় । এই প্রতীতর 'সামান্য'তার 
ব্যাখযাট তাহলে কিঃ এগুলির প্রত্যেকটির এক একি "সামান্য, রূপ 
(বা আদর্শ-আকার অথবা ভাব-সন্তা ) মনে করতে হয়--যা উপযন্ত 
অবস্থা-সমাবেশে বাস্তব-আকার পায় কোনো ব্যান্ত-মানসের সাক্ষাং-প্রতীীতিতে । 
একেই ভাববাদী বস্তুবাদ ( 10698119610 198,119] ) বা 'বিষয়ানিষ্ঠ ভাববাদ 
( 0০919061% 1068]1910, ) বলা হয়। এইরূপ দর্খনভঙ্গশই আম'দের 
সহজাত ও আমাদের ধারণ ভাষাপ্রয়োগের মূলে অবাচ্ছিত। সাহত্য- 
মীমাংসায় এইর্‌প সহ্গাত দর্শনকেই আলোচনার পজ্ঠভূমি বাআধখ্ঠানর্পে 
স্বীকার করে নেওয়া সংগত মনে হয়। তা না হলে অনর্থক জাঁটলতার 
সৃষ্টি হতে পারে । আঁভনবের দর্শন-7.১-মনুসারে রস 'রসপ্রতীতি' 
ব্যতীত অন্য কিহু নয়। 'কস্তু তা হলে রসের সামান্য-র্‌প ও তার একটি 
সর্বনাম-করণ এবং সংজ্ঞা-নিরূপণ সম্ভব হত না। রস-পদার্থের ভাবগত 
বাহাসত্তা স্বীকার করাই সমীচীন মনে হয় । তা ছাড়া আভনব তো তাঁর 
দশননে স্থায়'ভ.ব বা 'বাসনা'র এইরূপ বাহ্যবন্তাকে প্রবারাস্তরে স্বীবার 
করেন বলা যায়, কারণ অভাব বলেন স্থায়ীভাবগুল মনুষ্চিত্তে 
“সংস্কার' রূপে সপ্ত থাকে । 

এইরূপ অবস্থায় তা হলে অস্তিত্ব কিরুপে বোঝা যায় 2 ভাবাঁটির একটি 
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'সামান্য' ও 'অমূতঁ” ভাবসত্তা কল্পনা করতে হয় এবং চিত্তে বাস্তাঁবক ক্ষেত্রে 
ভাবোদ্রেকের ঝ/প।রে এই অনন্ত সামান।রূপ ভাবাটর এক বিশেষ মার্তি- 
পারিগ্রহ ঘটে--সরল কথায় ভাবট বাস্তব-জগতে আত্মপ্রকাশ করে । ভাবের 
সাধারণীকরণ বুঝতে হলে আমাদের এই '“দেশ-কাল-ব্যান্ত-নিরপেক্ষ' মুত 
নরাশ্রয়ণী ভাবের অমৃত” সামান্য-সন্তাকে কল্পনায় প্রাতিঙ্ঠিত রাখতে হবে । 
ভাবের বিশেষ কোনো বাস্তাবক প্রকাশ বাত্তরূপে চিন্তে আলোড়ত হয়। 
সেটি ভাবের লৌকিক রূপ-া নিতান্তই ব্যান্তগত ভাবে মানুষে ভোগ 
করে। ভাবের সামান্য ভাবভান্তক রূপ যকে ভাবাটর স্বরুপ বা 
মৌলিক সন্তা বলা যায়-_সেঁটি হল অধিবিদ।ক জ্ঞানের নিষয়। এই 
“'বাঞ্চিত'কেহ কাঝকলার মাধ/মে কাব বা শিল্পী “সহৃদয়ে'র চিত্তে উদ্বোধিত 
করতে চান ; দার্শানক যাকে ধরতে চায় বিচার আর বৌদ্ধক সংজ্ঞা-সাহায্যে, 
কাব বা শিল্পী তাকেই পেতে চায় তার রূপ-রস-গন্ধ-শব্দ-স্পশ ময় মুর্তিতে। 
অথচ সোট প্রকৃতপক্ষে অধূর্ত অবাস্তব দেশ-কাল-ব্যান্ত-সম্পর্কশন্য ভাব- 
পদার্থ মান্র। সুতরাং যেসব উপকরণ-_যেমন, বিভাব-অনুভাব বা 
ব্যাভচার'-ভাব-সাহায্যে এই অমূর্তের কাব্যিক বা শৈ্গপিক প্রকাশ সাধত 
হয়--সেগলি বাস্তবানূকরণ হয়েও অবাস্তব এবং ম.র্তিমান হয়েও ভাব- 
শরীরী । যথা, রাঁতভাবের উপমায় 'আলম্বন-বভাব' [হসাবে প্রেম-ব্যাকুল 
সম্রাট দত্ত ও তার 'উদ্বীপন-ীবভাব" [হসাবে অতুলনীয়া বনবালা শকুস্তলা 
ও মনোভিরাম অনুকূল পাঁরবেশ ও অন:ভাব'-র,পে মহারাজ দ:দ্মন্তের 
রাতভ,বান,যায়ী অনভ1ী, স্বো, রোমা॥৪ এবং ব্যাভসার:-ভ.বরূপ 
অভনাষ, আবেগ, গ্রান, অপংয়া, বিতর্ক আর ভাবের প্রকাশ-এ সকলই 
বান্তবতকত আ বানী রেখা গেনেও ঠিক কোনো বাস্তব বন্তু বা ঘটনার সাক্ষাং 
দর্শনের মতা ম:ন হয়না, বরং এহালর এব্যতানে এক কজ্পনার অপরূপে 
মায়-জগৎ স্‌? ট করে-যা বান্তবের ছায়ারপে তার মর্মসত্যাট বা মূল 
তত্বগাল রুপায়ত করতে চায় । 

টেশ-কাল গ্রয়ী এই বান্তব্নগতের সেই মুলতত্বগ্দাল বা সামান্যরুপ 
অনূর্ত ভ.ব-স [ার্থনলর বিশদ ও সম)ক আত্মপ্রকাশ ঘটে এবং দাশনক 
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এই বাস্তব-জগংকে পরিলক্ষণ, বাচার ও বিশ্লেষণ করেই সেই তত্বগুলর 
ধারণামূলক জ্ঞান লাভ করেন। কাব বা শিশ্পী তাঁদের বিশেষ প্রাতিভাবলে 
এই তত্গ্াল প্রত্যক্ষ করেন তাঁর জীবন ও জগতের আঁভিঙ্জ্রতায় এবং প্রকাশ 
করেন এমন সব বস্তুর প্রাতির্পায়নের সাহাযো-_যেগলি বাস্তবজগতে সেই 
তত্বগুঁলির নিতা অনুবঙ্গ এবং যাদের মানস-প্রতাক্ষে ও প্রসঙ্গে সেই 
তততগীলির অভ্যাস চিন্তে উদয় হয় । 

শব্দ, আভনয়, রেখা-রঙ, মার্তিগঠন বা ধহনি-সমাবেশের সাহাম্ো 
বাভন্ন প্রকারের শিল্পী প্রকাশ করতে চান কোনো-না-কোনা ভাবকে এবং 
এট ভাবাঁট এবং তাদের প্রকাশক উপকরণগ্ীল সবই কোনো বাস্তব ভাব ও 
তাদের প্রকাশক-সহকারাঁদের প্রাতীনাধস্বর-প--ভাবশরশীরী । এইই ভাবের 
ও বিভ/ব-মনুভাবের সাধারণশকাত । এই অবস্থার সেই ভাব ও তার 
সহকারী আন্‌ষঙ্গক বস্তুসকল লৌকক ভাবে পাঠক বা দর্শবকে স্পশ' 
করে না। তাদের একপ্রকার রুপান্তর ঘটে । কাব্য ও শিল্পে বাস্তব- 
জগতেরই ঘটে এক রূপান্তর-_-যাকে অনাভ।বে সাধারণনকাতি বলা যায়। 
এ তত্তীটি হৃদয়ঙ্গম করতে প্রয়োজন ভাব ও বস্তুসকলের বাহ্য সন্তা স্বস্বার 
করা। সেই সঙ্গে রসেরও এর একাঁট সন্তা স্বীকার করতে হয়। 
এইখানে অভিনবের সঙ্গে আমাদের কিপিং মতপার্থক্য দেখা যায়। 


রসের আম্বাদনের-ব্যাপারটির এই ভাবের সামান্যরপা বাহাসম্তার ধারণার 
সাহাযো ব)াখাযা হতে পারে । রসপ্রণীতর মধো একাঁট নিবিড় আত্মান:ভাীতর 
ভাবের কথা আঁভনব বলেছেন (যা আমরাও স্বীকার বরোছ )। আভনবের 
ব/খ্যা-অনুসারে বিভাব-জনুভ্ভাব্ধারা পরোক্ষভাবে কোনো ভাব উদ্বোধিত 
হয় তখনই যখন চিত্ত আতিশয় মননশশল এবং আত্মসচেতন অবন্ছায় থা.ক। 
লোঁকিক ভাবোদ্রেকের ক্ষেত্রে চিত্ত জ্ঈবধমের তাঠিদে ভাব-দ্বারা চালিত হয় 
এবং প্রয়োজন মতো প্রাতীক্িয়া স:চ্টি বরে । তখন সে ঙাবকে মনন বা 
উপভোগ করতে পারে না। কাব্য, নাটক বা অন্যান্য শিঃপ-সন্ভোগের সময় 
চিত্তের এই অর্তমুখিতা সহজবোধ্য । কারণ এ ক্ষেত্রে সম্ভোগবারীর সম্মুখে 
কোনো বাস্তব-বস্তু থাকে না এবং যা থাকে তার কিছুটা থাকে মানসচক্ষে 
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আর কিছুটা মনন-সাহায্যে গ্রহণ করতে হয় । বার্ণত বা অনুকৃত বস্তু- 
সকলকে সাব্লয়ভাবে মানস-প্রতাক্ষ করতে হয় এবং তাদের অন্তর্নিহত বা 
ব্যঞ্জিত অর্থ বা ভাবগূলিকে তৎক্ষণাৎ হৃদয়ঙ্গম করতে হয়। এখানে বৃদ্ধি 
শিক্ষা সহানুভাতি ও মননকার্যের তৎপরতা প্রয়োজন এবং এসবই কাব্য বা 
শিল্পের ক্ষেত্রে নিরাসন্ত ও নৈরবীন্তক আনন্দ লাভের জন্য করা হয়। এ 
ক্ষেত্রে কাব্য বা শিল্পকলার কোনো ভাবালোচনার সময়ে রসজ্ঞ ব্যন্তি হে 
আপন রসসন্তা বা আনন্দস্বর্পের আস্বাদকেও লাভ করেন এবং সেই 
ভাবাটর দ্বারা নিজের চৈতন্যকে উপরাঞ্জত মনে করবেন তা স্বাভাবিক । 
রসপ্রতীতি অন্যান্য সাধারণ প্রতীতির (যেমন-- বস্তু, গুণ ইত্যাঁদ ) তুলনায় 
অত্যধিক আত্মসচ্তেনামূন্ত এ কথা আমরা স্বীকার কার এবং তার সংপ্রচুর 
ব্যাখ্যাও দিতে পারি কিন্তু তাই বলে “রসপদার্থ বলে কোনো বাহ্য-সম্তাকে 
অস্বীকার করার কাবণ দৌখ না। প্রতীতি হলে কোনো বাহ্যবস্তুর 
পবষয়'বপে স্থিতি আবশ্যক-_যার পপ্রতীতি হল' বলতে হয় । আভিনব 
এই প্রতাঁতি বা আস্বাদনের দিকটির উপর জোর মতটা 'দিয়েছেন__ 
পবষয়বস্তু'র উপর ততটা নয়। অবশ্য এ কথা সত্য যে কাব্য বা নাট্যে 
আমরা ভাবের বিশব্ধ জ্ঞান পাই না বরং পাই তার নিবিড় আত্মগত অনুভুতি 
_সৃতরাং এ আমাদেরই "চত্তগত এক আভিব্যান্ত-_এমন বলা যেতে পারে। 
এইর্পে তিনি তাঁব পূর্ববতঁ কাব্-মীমাংসকদৈর মতবাদের সংশোধন 
করেন । কিন্ত্রু এ কথাও স্বীকাব না করলে চলে না যে এই ভাবকে আমরা 
যে অবম্থায় পাই--তাকে ঠিক আপনার বা পবের বলতেও বাধে । 

ভাবের এই সাধারণীকৃতি ব্যাপারাটর কথা আমরা পর্বে বিস্তারিতভাবে 
আলোচন। করেছি । সাধারণ*ভূত ভাবের মনন বা বিভাবনে ভাবটির 
ঠিক তাত্ক জ্ঞান হয় না-অথচ ভাবটির উদ্বেকঘটিত লৌকিক পরিচয়ও 
হয় না। এই দুই সীমান্তবতর্ঁ অবস্থার মাঝামাঝি একটি ক্ষেত্রের বচ্পনা 
তাই অপরিহার্য । এই জনাই সাহতা-কলায় “ভাব-বিভাবন' ও তার ফলে 
রসপ্রততি-_এই দুইটি ব্যাপারকেই “অলোঁকিক' বলা হয়। সুতরাং 
দেখা যায় যে আভনবের রস-ব্যাখ্যা মূলতঃ যথাথ হলেও ফিছটা বিতকের 
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অবকাশ রাখে--কারণ তাঁর ব্যাখ্যার প্রবণতা কিছুটা 'বিজ্ঞানবাদশ বা 
আত্মমুখী। এই দোষের কারণ তাঁর পূর্ববতী" ব্যাখ্যাগুলির আতিরিন্ত 
বিষয়ানজ্ঠা । 

ভট্টলোল্লটের মতে প্রকৃত নায়ক বা তার অনকর্তা নটের উপর 
আরোপিত চ্ছায়ঈভাবের অলোকিক সাক্ষাংকার রসের কারণ এবং শঙ্কুকের 
মতে নটনিষ্ঠ স্থায়ভাবের অনুমান এর লারণ। এই দুই ক্ষেত্রেই 
গ্ায়ীভাবে জ্ঞানমূলক পরিচয় ঘটে এবং এর দ্বারা রসোদ্বোধের ব্যাখ্যা স'ভব 
নয় কারণ এই বোধের একটি আন্তরিকতা আছে যা নিক ভানধমরঁ নয়। 
ভট্টনায়ক এই 1দিকাঁটর প্রাতি ন্যায়াচরণ করতে চাইলেন তাঁল “ভোগণকাতি'র 
ধারণাটির সাহাযোে । কিন্তু এইটির সাঁবশেষ বাখা না দিষে এট চিত্তের 
একাটি ধর্ম বলেই ছেড়ে দিলেন । কিন্তু এখানে এই প্রন্থ ওঠে যে ধার 
চিত্তে বোনো একটি ভাবের “কোনো” সংস্কার নেই তার ল্সই ভাবপ্রকাশক 
কাব্য বা নাটকপাঠে বা দশখনে তেল বসোদোধ হবে কি» আঁভিনব 
বললেন হবে না'। এবং বাস্তাবকপক্ষে হে সকলেরই সবরকম রসোদোধ 
মল্পবিস্তর ঘটিত হয় তার কারণ 1সেবে বললেন £ "আমাদের 
প্রতেংকের মধ্যেই জদ্ম-জন্মান্তরের সংস্কার বিদ্যমান এবং আমরা ইতিপর্কে 
নানা 'বাচত্ত জীবন ও আঁভজ্ঞতার মধ্য দিয়ে এসেছি' । সহরাং অভিনব- 
দর্শনে রসোদ্ধোধ হয় ম্লিজেরই অন্তরের স ভাবের প্রকাশে এবং আস্বাদনে ৷ 
কিন্তু এখানে যেমন তিনি যথার্থ ভট্টনায়কের মতঁটির সংশোধন নারেছেন 
বলতে হবে তেমন এ কথাও বলতে হবে যে তিনি একট, অন্যাদকে এগিয়ে 
গেছেন । সাহত্য-শিলেপর উপয্্ত ক্ষেত্রে ভাবের সাধারণনকীতি হয় তা! 
ভট্ুনায়ক ও আঁভিনব দুজনেই স্বীকার করেন । এখন সাধারণখভূত ভাবি 
যের্‌পে রাঁসকচিত্তে গৃহীত হয় এবং যাকে নৈর্বাজ্তিন ও নিরাসন্তভাবে 
বিভাষিত বা মননীকৃত বলা হয় এবং যা লোবিব গাৰ'সম্ভোগ থেকে 
বিলক্ষণ- _তার প্রতি লক্ষ রাখলে ভাবাঁটকে এক রাসকচিত্তের আত্মগগত বা 
পরগত কিছুই বলা যায় না। ভাবাঁটফে আশ্রয়হণীন ভালমান বিজ্ঞান- 
পদার্থমাত্ত বলা যায় । এ হেন ভাবের অনুভূতিকে একান্ত আত্মগত বা 
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দর্শনে বা যোগংযানে প্রাপ্য ভাবের তাত্বক জ্ঞান কোনোটিই বলা যায় না। 
এই ভাবানুভতিকে এক বিশেষ শ্রেগণভুন্ত করতে হবে। ভাবের শৈজ্গিক 
বা সৌন্দর্যগত উপলাব্ধ বলা যেতে পাবে। মোটবথা, আঁভনবের 
রসব্যাধ্য।র শ্ররেচ্যত্ব ও সার্থকতা স্বীকার করেও আমাদের তার কছুটা বিচার 
ও সংশোধনের অবকাশ ধাখতে হবে। 


ভূতীয় অধ্যায় 
| কাব্যে ভাব প্রকাশ || 


কাব্যে ভাব-প্রকাশের উপায় ব্যঞ্জনা বা ধবনন-ব্যাপার । 

প্রথম কথা £ কাব্যের প্রকৃতি-নির্ণয়ে আমরা কাব্য-জনিত বিশেষ 
ধরণের আনন্দ-তত্বীট এবং তার মূলে বিশেষ প্রকারের ভাব-প্রকাশ ব্যাপারাঁটর 
অবতারণা ও আলোচনা পূর্বপ্রবন্ধে করেছি'। এই 'ভাব-্রকাশ 
ব্যাপারাটর প্রকৃতি সম্বন্ধে সম্যক ধারণা করতে হলে--তার মূলে যে-তত্াট 
কাজ করে সেইটিকে বুঝতে হবে । সেইটি হল 'ব্ঞ্জনা' বা 'ধবনন-ব্যাপার? । 
এর কিন্সিং পারচয় পূর্বেই উল্লেখ করা গেছে । এখন বিশদ পারিচয় দিতে 
হলে প্রথমেই কাব্যের অন্যান্য প্রকারের অথ থেকে তার ব্ঃঞ্জনাথ ৰা 
বঙ্গ্যাথকে পৃথক করে বুঝতে হবেঃ । শব্দের বাচ্যার্থ বলতে আমরা 
তার আঁভধেয় অর্থাটকে বাঁঝ যা শব্দ-প্রয়োগের চলিত রাতদ্বারা 
নিয়ল্তিত। এইটিকে শব্দের মুখ্যার্থ বা প্রার্থামক অর্থ বলা যায় এবং 
শষ্দের এই অর্থ-জ্ঞাপজের শান্ত বা ব্যাপারটিকে “অভিধা” বলা যায় । কোনও 
[বিশেষ পারবেশে একটি শব্দের এমন একাঁটি অথ প্রকাশিত হয় যাহা 
তার বাচ্যার্থের বিরুদ্ধ । যেমন আমার বাড়ীটি গঙ্গার ওপর এখানে 
“ওপর” শব্দের যে অর্থট গ্রহণযোগ্য তাহল খুব কাছে এবং 'গঙ্গ।' 
শব্দের অথ" 'গঙ্গাতীর' মনে করতে হয় । 

শব্দের এই অর্থাটকে 'লক্ষ্যার্থ' এবং শব্দ-ব্যঞ্জনা ব্যাপারাটকে 'লক্ষণা' 
বলা হয়। আমরা একে শব্দের দ্বিতীয় প্রকার অর্থ বলতে পার । এই 
১. আঁভনব ভারতী £ পৃঃ ২৮০ 
২. এ পৃঃ ২৮৪, ২৯১, ২৯৩ ( ধ্বনযালোক-_-লোচন-_পৃঃ ৫১, ৪৬ ) 

রে ৃ 


৫০ কাব্য মাঁমংংসা 


প্রকার অর্থ ও শব্দ-ব্ঞজনা দুই-ই ভাব-প্রকাশশ্ৰারা নিধণারত ॥। “আমার 
বাড়ীটি গঙ্গার ওপর' এই বাক্য ক্ষেত্রাবশেষে পর্ব প্রসঙ্গ অনুসারে এমন অর্থ 
প্রকাশ করে, যেমন 'আমি গঙ্গার শোভা ও শীতল বায়ু উপভোগ কার।' এ 
ক্ষেত্রে গঙ্গা বা 'ওপর' শব্দেব লক্ষ্যার্থবোধের আতরিন্ত একটি অর্থবোধ 
হয় । এটিকে ব্যঞ্জনার্থ বাঙ্গ্যার্থ বা ধ্যানত অর্থ অথবা সংক্ষেপে ধিনি' 
বলা হয় । এইটি হল ততইয় প্রকারের অথ যে শান্ত বা ব্যাপারের দ্বারা এটির 
সংঘটন হয় তাকেই ব্যঞ্জনা বা ধহনন-শান্ত বা ধবনন ব্যাপার বলে । শব্দার্থ- 
বোধের এই ব্যাপারাট যে লক্ষণা থেকে বিলক্ষণ তার প্রধান প্রমাণ হল এই 
বে লক্ষ্যার্থ প্রকাশ হয় যখন শব্দের বাচ্যার্থ 'বাধিত' ও "নরোধিত* হয় । 
কিন্তু আবার অনেক ক্ষেত্রে ধনিত হয় প্রকাশিত অর্থ, এই বাচ্যার্থের মাধ্যমেই | 
দৃষ্টান্ত ঃ “ভয় আমি জানিনে, আমি ভীমসেন।' 1কংবা “তাঁর জীবনাটর 
কথা স্মরণ করলে বলতে হয় হ্যাঁ, তান মানুষ ছিলেন ।- এখানে িনীমসেন, 
ও 'মানুষ' শব্দের ব্যঞ্জনা লক্ষণীয়-_-যে ব্যঞ্জনায় তাদের মৃখ্যার্থবোধ 
অন্তহিত হয় নাঃ বরং তার সাহায্যেই সম্ভব হয় । এই ধনি যে মুখ্যার্থেরই 
প্রকার-বিশেষ বা প্রসারিত রূপ নয় বরং একাটি স্বতন্ম শান্তি বা ব্যাপার 
তার প্রমাণস্বরুপ বলা যাষ ঃ প্রথমতঃ কোনও শব্দ ও তার মহখ্যাথের 
মধ্যে কোনও মধ্যস্থৃতার প্রয়োজন হয় না। শব্দ সরাসরি ভাবে অর্থের বোধ 
জন্মায়, কিন্তু কোনও শব্দ এবং তার ব্যপ্ত নার্থের মধে প্রয়োজন হয় শব্দের 
মৃখ্যাথের মধ্যস্থৃতা বা ঘটকতা । এই জনা কোনও শব্দের মৃখ্যার্থবোধ ও 
তার ব্যঞ্জনার্থবোধ এই দুইয়ের এবি ক্রম বা কালভেদ থাকে । এই ক্রম 
অনেক ক্ষেত্রে লক্ষ্য করা যায়--যাঁদও অনেক ক্ষেত্রে এই ক্রমাট ধরা নাও 
পড়তে পারে এমনই তড়িৎ গাতিতে শব্দের মুখ্যার্থবোধ হতে ব)ঞ্জনার্থটির 
বোধ শেষ হয় । 

এইখানে স্বাভাবিকভাবেই এক প্রশ্ন উঠতে পারে যে-_তাহলে এই 
বঞ্জনার্থটকে মৃখ্যার্থের অর্থ না বলে শব্দটির অর্থ কেন বলব? এর 
উত্তরে বলা যায় যে সেই শব্দটির কার্যকারিতা তার মহখঠার্থের দ্যোতনা 
করেই শেষ হয়ে যায় না বরং ব্যঞ্জনাথণটর দ্যোতনার জন্য এই শব্দটি এবং 


কাব্যে তাব-্প্রকাশ &১ 


তার মবখ্যার্থাট-উভয়েরই উপযোগিতা অনভবাসদ্ধ । এই জন্য যাঁদও 
ব্ঞজনাথথাট শব্দের একটি স্বতল্প অর্থ-বোধক শাল্তর দ্বারা সংঘাঁটত হয় - 
তথাপি এই অর্থটকে সেই শব্দাটরই একট ভিন্ন অর্থ বলতে হয় এবং একে 
তার মৃখ্যার্থের অর্থ বলা ঠিক হবে না। 
কিন্তু এইখানে আপান্ত হতে পারে যে শব্দটির যাঁদ দুইটি অর্থ হয় 
তাহলে কোনটিকে গ্রহণ করব? এক্ষেত্রে শব্দের অর্থ গ্রহণে বাধা ও গণ্ড- 
গোলের সাঁম্ট হবে না কিঃ উত্তরে বলা চলে যে, এই দুইটি অঞ্থের মধ্যে 
কখনও একটির এবং কখনও অপরটির প্রাধান্য পরিলক্ষিত হয় এবং 
সাধারণতঃ এই ব্যাপারে কোনও সন্দেহ বা ভ্রমের অবকাশ বিশেষ থাকে না। 
যেমন £ ৃ্‌ 
'আর নাই রে বেলা, নামলো ছায়া ধরণসতে । 
এখন চলে ঘাটে কলসখানি ভরে নিতে ।' 
( গীতবিতান ) 
[কিংবা £ 
“দন শেষ হয়ে এল, আঁধারিল ধরণণ, 
আর বেয়ে কাজ নেই তরণী ।' 

( দিনশেষে, চিত্রা ) 
এখানে দিনশেষেরঞতরুখানি শান্ত ভাবের ব্যঞ্জনা পরিস্ফ:টিত হয়ে ওঠা সত্তেও 
তার মখ্যার্থাটই প্রধান । ব্ঞ্জনার্থাট সেই প্রধান অর্থটকেই চারুত্ব-দান 
করছে । 


কন্তু £ 
দন ঘাঁদ হলো অবসান 
নাখলের অন্তরমান্দরপ্রাঙ্গণে 
ওই তব এলো আহ্বান ।' 
( গঁতাবিতান ) 
অথবা £ 


'সন্ধ্যা মম সে সুরে যেন মারতে জানে !' 


&২ কাব। মীমাংসা 


এইখানে “দনশেষে'র ব্জনার্থের সাহত কাব্যার্থের সার্থক সমক্বয় । 

আঁভনব এবং পরবতা কাব্য-মীমাংসকগণের মতে সার্থক কাব্যে 
ব্য্জনার্থের প্রাধান্য ও অন্যান অর্থের গোঁণত্ব থাকা প্রয়োজন এবং কাব্যার্থাট 
এই বাঞ্জনার্থের প্রাতফালিত দ্যোতনা ছাড়া অন্য কিছ নয় । কিন্তু বিস্তৃত 
আলোচনা এবং নিরপেক্ষ মীমাংসা অনুসারে আমাদের মতে যেখানে এই 
দুই অর্থই সমান প্রাধান্য লাভ করেছে এবং দুইয়েরই একটি অদ্ভূত দ্বন্ধ ও 
সমন্বয় পারলক্ষিত করা গিয়েছে- সেইখানে কাব্য-রসের একটি বিশেষ রূপ 
পাওয়া যায় আর সেইখানে শব্দ সাধারণ অর্থেই দ্বা্থক এবং মনোহারী হয়ে 
ওঠে । এইর্‌প দ্বার্থবোধক শব্দপ্রয়োগ যে কাবে। থাকে-_-তাকে আমরা শ্রেচ্ঠ 
না বললেও অসার্থক বলতে পারি না। যাদও আভনব এবং অন্যান্য কাব্য- 
মীমাংসকদের মতে- যেহেতু ওই কাব্যে শব্দ ও অর্থ নিজ নিজ প্রাধান্যকে 
ত্যাগ করে ব্ঞ্জনার্থকে সংপ্রকাশ করোন- সেই হেতু ওইসব কাব্য 'ধবাঁন 
কাব্য হয়নিৎ এবং সেজন্য তাতে 'কাবোর আত্মা'ই বাদ পড়ে গেছে£ । 


আমাদের বন্তব্য সহজ-বোধ্য করতে দুই একটি উজ্জ্বল দণষ্টাস্ত এইখানে 
উপস্থিত করা যাষ £ 


যথা £ 
'আমার বেলা যে যায় সাঁঝ-বেলাতে 
তোমার সরে সরে সুর মেলাতে ।, 
( গীঁতাঁবতান ) 


'জানি গো, দিন যাবে এ 'দিন যাবে । 
একদা কোন: বেলা শেষে মলিন রবি করুণ হেসে 
শেষ বিদায়ের চাওয়া আমার মুখের পানে চাবে ।' 
( গাঁতবিতান ) 


৩. ধআাঁভনব ভারতী $ পৃঃ ২৮০, ২৮৫ ( ধ্বন্যালোক লোচন ১, ৪) 
9. আঁভনব ভুরতী £ পৃঃ ২৮৬, ২৯১ (ধ্বন)যালোক লোচন পৃঃ &১ ) 


কান, ভাব-প্রকাশ ০৩ 


এসব ক্ষেত্রে 'সম্ধ্ঠা অর্থে আমরা “দবা-অবসান' এবং 'জীবনাবসান' 
দুইয়েরই বোধ সমান মারায় লাভ করি এবং এই দুইয়ের মধ্যে কোনা গ্রহণ 
করব আর কোনাঁটকে দূরে গেলে দেব- এ প্রশ্ন উদয় হয় না। বরং এ 
উভয় অর্থেরই এক দ্বন্দ্বাত্মক সমন্বয়ে একটি অপূর্ব সুষমাযৃস্ত আতি সমৃদ্ধ 
অর্থের দ্যোতনায় কাব্যাংশাঁট সার্থকভাবে মনকে আঁভিভূত করে দেয় । 

ধবনিত অর্থ যে শব্দের বাচ্যার্থ হতে ভিন্ন- এবং এইজন্য শব্দের 
বাঞ্জনা-ব্যাপারাট যে তার অভিধা হতে পৃথক-_তার 'দিবতীয় প্রমাণ-স্বরুপ 
বলা চলে যে শব্দের আঁভধাদ্বারা কোনও ভাবের দোযতনা হয় না কিন্তু 
শব্দটির ব্যঞ্জনা-ব্যাপারের সাহায্যে তা সম্ভব হয় । রতি", “ভয় উৎসাহ", 
'লঙ্জা', 'গ্রান'-আদির সরাসাঁর শাব্দিক সংকেত দ্বারা সেই ভাবগুলির 
একপ্রকার পূর্বজ্ঞান চিত্তে উদয় হয়। --যেমন “মানুষ বা 'কলম' 
বললেই এ এঁ বন্তু-বিষয়ে অবাহত হই । কিন্তু যখন উপয্যস্ত শব্দ-প্রয়োগ 
দ্বারা বিশেষ প্রসঙ্গে কাব এইরকম একটি ভাবকে পাঠক-চিত্তে স্চারিত 
করেন-_-তখন সেই শব্দের ব্যঞ্জনার্থ রৃূপেই এঁ ভাবির দ্যোতনা হদয়ে 
জাগারিত হয় এবং সঙ্গে সঙ্গে একটি সাধারণীভূত রস-রূপের আস্বাদন মনকে 
অভিভূত করে ৷ সে ক্ষেত্রে এ শব্দটির বাচার্থ মূল ভাবাটিরই যেন জীবন্ত 
বিগ্রহ অথবা প্রতিভ্‌ হয়ে থাকে । শেকস-পীয়রের ম্যাকবেথ যখন বলেন £ 
--নিভে যাও-_নিষ্ভে যাও, ক্ষণম্থায়শ বাতি।” কিংবা পরুওপেষ্রা যখন 
বলেন £ 'স্বামী ! আম আসা! _-তখন 'বাতি' ও “স্বামী' শব্দটির 
ব্ঞ্জনা ও দ্যোতনা সুদূরপ্রসারী এবং রসঘন । রবীন্দ্রনাথের-হে মাহমাময়ী 
মোরে করেছ সম্রাট'-_( “প্রেমের আঁভষেক” কাঁবতায় ) এখানে 'মাহমাময়ী' 
ও “সম্রাট, অনুরূপ । আবার--( শীবদায়-আভশাপঃ কবিতায় ) “আমি 
বর দিন দেবী, তুমি সুখী হবে ॥ এখানে 'দেবী' শব্দাটয় ব্যঞ্জনা 


স্মরণীয় । আবার £_-'আমার এ আঁখ, উৎসূক পাখা, ঝড়ের অন্ধকারে ।' 
( গতাঁবতান ) ।পুনশ্ £ 
--”এই বাসা ছাড়া পাখা ধায় আলো-অন্ধকারে 
কোন: পার হতে কোন্‌ পারে । 
ৃ ( বলাকা ) 


৫6৪ কাব্য মীমাংসা 


উভয় গ্থছলেই 'পাখা* শব্দাটর ব্যঞ্জনা অসীম ভাবপৃণণ ও গভীর । 

এই ব্যঞ্জনা বা ধ্হনন-ব্যাপারাঁট যে 'আঁভধা' হতে ভিন্ন তায় তৃতীয় 
প্রনাণ-স্বর্প বলা যায় যে দ্বিতীয়টি নির্ভর করে শব্দ-ব্যবহারের প্রচলিত 
রীতির ওপর । কিন্তু প্রথমাট নির'র করে প্রসঙ্গেরও পরে অর্থাং 
অন্যান্য শব্দ ও তাদের বাচ্যার্থ, বস্তা ও উদ্দিষ্ট ব্যান্ত এবং স্থান-কালের 
ওপর । আবার পাঠকের বা শ্রেতার আভধার বোধ ঘটে সাধারণ শব্দার্থ 
জ্ঞান থাকলেই, কিন্তু ব্যঞ্জনা-বোধের জন্য পাঠক বা শ্রোতার আরও কিছ 
বেশখ ক্ষমতার প্রয়োজন হয়-_অর্থাৎ সংবেদনশখল মানসিকতা, প্রখর বাদ্ধি, 
বস্তুত আঁভজ্ঞতা ও অনুভূতি, জীবন দর্শন এবং সহ-দয়তা । 

এখন শব্দের এক চতুর্থ প্রকারের অর্থকারী শান্ত আছে । তাকে 
“তাৎপর্য-শান্ত' বলে । কয়েকাট শব্দের সমাবেশে একটি বাক্য হয় এবং 
শব্দগুলির পাঠ বা শ্রবণের সঙ্গে সঙ্গেই বাক্যাটর বোধ অন.ভূত হয়। এখন 
এই বাক্যার্থটি শব্দের বাচ্যার্থের মতনই শব্দ-প্রয়োগের প্রচলিত রশীত-নিভ'র 
এক সরল-বোধ্য বস্তু হতে পারে---আবার ব্ঞ্জনার্থের মতোও হ'তে পারে। 
ব্যঞ্জনার্থট বাচ্যার্থকে নিরোধ করেও প্রকাশ পেতে পারে আবার তাকে আশ্রয় 
করেও হতে পারে । প্রথমটির দণ্টান্ত ঃ 

_-তুমি মহারাজ, সাধ্‌ হলে আজ, আমি. আজ চোর বটে ! 


(দেই বিঘা জাম ) 
দ্বিতধয়াটির দংজ্টাস্ত-স্বর:্প £ 
_-বিদিও সন্ধ্যা আসিছে মন্দ মন্থরে-_-' 
( দৃঃসময় ) 
অথবা £ --তিব্‌ বিহঙ্গ, ওরে বিহঙ্গ মোর, 
এখান, অন্ধ, বন্ধ করো না পাখা ! 
( দুঃসময় ) 


আবার £ _-“বাজুক ককিন তোমার হাতে 
আমার গানের তালের সাথে! 
( গতবিতান ) 


৩৫ কাযষেো ভাব-্প্রকাশ 


কিংবা £ 
যেতে দাও গেলো যারা, তুমি যেয়ো না, তুমি যেয়ো না: 
( গীতবিতান ) 
আলোচনাকারীদের অনেকে বলেন যে এইসব ক্ষেত্রে বাকের ব্যঞ্জনা- 
ব)াপারটি তার শব্দগুঁলর তাৎপর্য-ব্যাপারাটরই সম্প্রসারিত আকার মান্র । 
কিন্তু এই মতের বিরদ্ধবাদীরা বলেন যে তাৎপর্মবোধের বেলায় শব্দগদালির 
ব্যঞ্জনার্থ বা ভাব-দ্যোতনা প্রস্ফ্টনের যথার্থ অবকাশের অভাবে গোড়াতেই 
অন্তহত হয়ে যায়। শব্দের বিবৃতি বা তাৎপর্য-বোধ তখন কেবলমাত্র 
উপায়-হসাবেই চিত্তে স্থান পায়। আর ব্যঞ্জনা-ব্যপারাটর মাধ্যমে শব্দ- 
গ্রন্থনা কেবলমান্র উপায় হিসাবেই চিত্তে স্থান পায় না বরং এক্ষেত্রে উপায় 
ও--উপায়ন-_সাধন ও সাধ্য তুল্য-মূল্য। উপরম্তু, ব্যঞ্জনার্থ ভাব- 
বিশেষকে 'সহদয়'-চিন্তে দ্যোতিত করে, কেবলমান্র কোনও বিবৃতিদানে অথবা 
বাধ-নিষেধ-আরোপনেই তার অর্থবহতা সীমিত নয়। শব্দের তাংপষ” 
শান্ত দ্বারা এইরূপ ভাব-প্রযোজনা সম্ভব নয় বরং সমাচার বা আদেশ-জ্ঞাপন 
সম্ভব । আবার তাংপর্য-শন্তি নির্ভর করে শব্দ-ব্যবহারের আভিধানিক 
নিয়মের ওপর কন্তু ব্যঙ্জনা-শীন্ত নিভভর করে আরও কয়েকাঁট বত, বা 
ব্যাপারের ওপরে ; যথা প্রসঙ্গ এবং পাঠক বা শ্রোতার অনুভূতি, আঁভজ্ঞতা 
ও রস-বোধের ওপল্স 1 
এস্ফলে একাধক প্রশ্ন উঠতে পারে যে তাহলে এই ব্যঞজনা-ব্যপারাটি 
কি অনুমানের ব্যাপার £ শব্দের ম্থ্যার্থ থেকে কি তার ঝ্ঞ্জনার্থাট 
অনুমিত হয়--যেমন ধোঁয়া হতে হয় আগুনের অনুমান 2 এর উত্তরে 
না্ধধায় বলা যায়--না, তা নয়। কারণ, এই আলোচনাতে যেমন পূর্বেই 
আমরা দেখোছ যে ব্যঞ্জনা-ব্যাপারটি দ্বারা আমরা কেবল ভাব-সম্বন্ধে 
অবহিতই হইনে--পরভ্তু, একই সঙ্গে লাভ করি তার নাবড় আস্বাদন । 
তাছাড়া ব্ঞনার্থাট কোনও সনিারদিষ্ট 'বাঁধ-নিয়মানসারে কোনও স্বানাদিষ্ট 
বিষয়-বন্তুর জ্ঞান-দান করে না, বরং, স্থান-কাল, পান্র ও প্রসঙ্গ এব্‌ং 
পাঠক বা শ্রোতার দক্ষতার দ্বারা বহুলাংশে প্রভাবিত হয়ে এটি যে 


৫৬ কাম্য মীমাংসা 


বিশেষ ভাবের দ্যোতনা করে -সেশ্ভাবাটর কোনও শ্থিরীকৃত রূপ-রেখা- 
সংগঠন বা ধারণা-মূলক পরিচয় দেওয়া চলে না, কারণ তা অনুমেয়-বস্তুর 
ন্যায় ষে সকল ক্ষেত্রেই একেবারে একই বস্তু হবে-- তার কোন কথা নেই। 
যাঁদও একটি কাব্য-পাঠ দ্বারা দুইজন পাঠক মোটামুটি একই ভাবের 
রসাস্বাদন করে থাকে । তবু কয়েকজন পাঠক বা শ্রোতার মধ্যে শিক্ষা, 
সংস্কাত, অনুভূতি, আঁভন্ঞতা, রস-বোধ, ব্যন্তিত্ব এবং “সহ্‌দয়'তার 
পার্থক্য-হেতু বাভন্ন চিন্তে চিন্রায়ত ভাবের মধ্যে অনেকখানি মিলের সঙ্গে 
সঙ্গে বহু? পার্থক্যও ঘটে । একজনের মনে কাব্যের বাণিত অংশ ও তার 
উহ্য প্রসঙ্গের কতক ব্যঞ্জনা যেমনভাবে রেখাপাত করবে - অন্যজনের মনে তা 
নাও করতে পারে । অবশ্য সহদয় পাঠক-মান্রেই কাবর হদয়-গত ভাবাঁটকে 
যথাথ-ভাবে হ্‌দয়ঙ্গম করতে যত্তবান হবেন । কিন্তু যেহেতু এই “হদয়-সংবাদ' 
ব্যাপারটি অনমান-জ্ঞানের মতো কেবল বুদ্ধিমূলক নয় - বরং রুচি, শিক্ষা, 
অভিজ্ঞতা, কল্পনাশান্ত এবং সংবেদনশঈলতার অপেক্ষা রাখে _ সেই হেতু 
কাব্যের 'ভাব-গ্রহণ' ব্যাপারটিতে কিং আত্মম্ীথখতা ও আপোক্ষিকতা 
(90019061%1 9100. 7১918,61%16য) থাকে । সুতরাং দেখা গেল যে 
কাব্যের ঝ/ঞ্জনার্থট যেটি কাব্যের প্রধান অর্থ _ অনুমানের বিষয় নয়। 
অবশ্য কোনও কবি-রচিত রসাত্মক কাব্য অপরের রসোদ্বোধের উন্মেষে 
সহায়ক - এই প্রয়োজনের তথ্যটি এবং কোনও পাঠক-্দারা গৃহীত ব্যঞ্জনার্থাট 
যথ।থ হয়েছে কিনা তার বিচারও অনমান-সাহায্যেই হবে । কিন্তু এই 
দুইটি ব্যাপার ভাব-ব্যঞ্জনা বা রস-্রতশীত হ'তে ভিন্ন । 

এখন সহজ মণমাংসাটি চোখে পড়ে যে, শব্দের এই দ্বিতীয় এবং চতুর্থ 
প্রকারের অর্থকারিতার ফলে তার বাচ্যার্থ (1,169281) এবং তার তৃতীয় 
প্রকার অর্থকারিতার ফলে ব্যঞ্জনার্থটকে (90£6980০0. 00997)176) 
পাওয়া ষায়। কাব্যের এই বাচ্চার্থটকে আশ্রয় করেই এবং তাকে আঁতিক্রম 
করে (কখনও বা তাকে নিরোধ দ্বারা) ব্যঞ্জনার্থট প্রকাশমান হয় । কাব্যের 
শব্দসণ্য় ও সেগুলির বাচ্যার্থ কাব্যের শরীর সংগঠন করে এবং তারই মধ্যে 
নিহিত ও প্রস্ফুটিত অথচ তার থেকে ভিন্ন ও সূস্ধ্মতর এই ভাবের দ্যোতনা 


কাব্যে ভাব" তকাশ 
৫৭ 


যেন মানৃষের দেহ-সৌন্দর্য-বৃস্তে লাবণ্যটুকর মতোই অধরা । কাব্যের 
ব্যঞ্রনার্থটুকু যেন রূপের মধ্যে শ্রীর মতো ফুটে ওঠে শব্দমালার সার্থক 
গ্রল্থনে+ । আর সেই জন্যই কবিকে রসের তাগিদে শব্দ ও অর্থের ব্যঞ্জনার 
দিকে অর্থাৎ 'কথা-বস্তুর' প্রতি যতুবান হতে হয় দীপ-শিখা জবালতে 
আলোক প্রার্থর মতো । রসই কাব্যের অস্তর-তম তত্ত্ব । 'রসাস্বাদ'ই কাব্য- 
চচণয় অমৃত প্রাণ্তি। কাবা সৃস্টি কবির রসানৃভাতিরই ইতিহাস । 

_-যথা বীজাদ- ভবেদ- বৃক্ষা বৃক্ষাৎ পুশ্পং ফলং তথা 

তথা মূলং রসাঃ সর্বেতেভ্যো ভাবা ব্যৰস্থিতাঃ। (নাট্যশাস্ত্র ) 


$. আঁভনব ভারতী $ঃ পৃঃ ২৮৬ 


চতুর্থ অধ্যায় 


ছুখ-মূলক নাটকের সৌন্দর্য 


কোনও দঃখমূলক নাটক (11:869৫5) দেখতে আমরা ভালোবাসি 
এবং তার একটি সৌন্দয আছে বলে স্বীকার কার। বক্তুতঃ '্ট্যাজোঁড' 
লালত-কলাগৃলির মধ্যে একাঁট মনোরম কলা এবং সা'হিতা-কলার মধ্যে 
তার চ্থান অনেকেব মতে সর্বোচ্চে। তবে এইখানে প্রশ্ন উঠতে পারে যে 
ট্র্যাজেডির মধ্যে সৌন্দর্য কোথা হতে আসে । প্রাচীন গ্রীক পণ্ডিত 
আযারিম্টটলই সবপ্রথম এই প্রশ্ন নিয়ে আলোচনা করেছেন । 'তাঁন বলেন যে 
ট্রাজেডির সৌন্দর্য তার বিষয়-বস্তুতেই বেশী মান্রায় নিবদ্ধ এবং তা আধার 
বা বাঁহরাবণে অল্প । নাটকেব আধাব-অর্ে এখানে তাব ঘটনা-বিন্যাস ও 
ভাষা-চাতুবীই বোঝায় এবং যাঁদ এই ঘটনা-বিন্যাস (বা 010 ) বেশ 
পাঁরপাট্য ও সামঞ্জস্য থাকে এবং ভাষাও ভাবোপযনন্ত হয় তাহলে বলতে হবে 
যে নাটকেব আধাব ( অথবা আঙ্গিক বা বচনা-কোঁশল ) সন্দর হয়েছে। 
তু ট্যাজেডর যথার্থ ও মুখ্য সৌন্দর্যের উৎস হল তার বিষয়-বস্তু 
( এবং এখানে বিবেচ্য বিষষ-বস্তুটি কি )। আযারিষ্টটলের মতে ইহা দুইটি 
আবেগের সমঞ্টিমানত এবং এ আবেগ দুইটি হল 'ভয়' ও 'করদণা' । ভয়ও 
করুণাই দুহখ-মূলক নাটকেব মূল-ভাব। নাটক ঘটনা-সমাবেশ হতে 
এই ভাব-ব্/ঞ্জনাব উত্তম ও সার্থক প্রকাশ সহ্ৃদয় দর্শক, শ্রোতা ও পাঠকের 
প্রাণে সম্টারিত হলেই নাটকের সফলতা প্রাতপন্ন হয়। কিন্তু এখানে আর 
এক প্রশ্ন উঠতে পারে যে “ভয় ও কবুণা' হতে আমরা আনন্দ আহরণ করি 
ক প্রকাবে_.-কারণ বাস্তব জীবনে এঁ ভাব দুটিকে তো নিরানন্দ বলেই জানা 
যায়। এ প্রশ্নের উত্তরে আরিম্টটল বলেন নাটকে এঁ ভাবগাাীলর পারশোধন 
ঘটে এবং আমরা এঁ ভাবগযাল হতে একপ্রকার মুক্তি পাই। এই প্রসঙ্গে 


দুঃখ-মলক্ষ নাউকের সৌটদর্য ৫৯ 


আরিঞ্টটল ক্যাথারাঁসস (09017815818) শব্দাট ব্যবহার করেছেন এবং 
0%618519 কি করে সম্ভব হয় এই কৌতুহল প্রশ্নের উত্তরে অনেকে 
বলেন ( যেমন মহাকবি মিল্টন ) যে নাটক-দর্শনের সময় ( বা শ্রবণ-পঠনের 
সময়ে ) দর্শকের (বা শ্রোতা বা পাঠকের ) হৃদয়ে এই ভাবগুলির উগ্রতা বা 
আধিক্য হাস পায় (বিশেষ দ্‌-একজন ব্যতিক্রম ) এবং দশক-হৃদয় হতে তার 
একপ্রকার 'বাহৎকার' ঘটে । কিন্তু এই মতবাদে আমাদের মন ভরে না-_ 
কারণ দর্শকের ( বা শ্রোতা ও পাঠকের ) হৃদয়ে আগে হতে এই ভাবের সণ্টার 
হয় না--নাটক দেখার সময়ে দর্শক-হৃদয়ে এ ভাবের সণ্টার.ঘটে এবং এঁ ভাব 
পূর্ব হতেই দর্শক-হৃদয়কে তো পাড়া দেয় না যে নাটক দেখা তার “বাহিক্কার, 
ঘটাতে হবে । একথার উত্তরে অনেকে বলেন এ ভাবগুলি দর্শক-হৃদয়ে 
পূর্ব হতে সগ্টারিত হয় না বটে 'িম্তু স্বভাবত আমরা চাই কিছুক্ষণের জন্য 
চিত্ত চাণ্চল্য এবং তারপর একট শান্ত সমাহত ভাব। এইরূপ “ঝড় আর 
প্রশান্তি' আমাদের হৃদয়ে বহন করতে ট্রযাজেডি সমর্থ হয় এবং তাই আমরা 
'দুঃখ-মলক নাটক' (98905) ভালব]সি । এ প্রসঙ্গে এও বলা হয় যে 
ট্র্যাজেডি আমাদের চিন্তকে বিক্ষুব্ধ করেই ক্ষান্ত হয় না--উপরস্তু ষবনিকা 
পতনের সঙ্গে সঙ্গে আমরা অনুভব করি 'ইহ-জীবন ক্ষণিক মায়ামান-_ 
বাস্তাঁক ম-ল্য এর কিহুই নেই” । বা শনয়াতিব চক্ক কেহই এড়াতে পারে 
না'..*ইত্যাদি। তথখন আমরা আর একপ্রকার শান্ত গভীর রসের আস্বাদন 
পাই। সুতরাং দ্র্যাজোডতে ভীতি ও করুণার ভাবগৃির প্রয়োজনীয়তা 
আছে । যথা-_সমহদ্রের শান্ত র:পাঁট অনুভব করতে হলে তার পূর্বেই 
সমুদ্রের উত্তাল রদ্র মূর্তিটি দেখার অনভাতিটি চাই,_তেমনই ট্র্যাজেডির 
যথার্থ রসাঁট লাভ করতে হলে তার দুঃখ আর অশাস্তকে ভয় করে এড়িয়ে 
যাওয়া চলে না। তাই স্বভাবতঃই আমরা তাও ভালবাসি । কিন্তু ট্ররজেডিতে 
ভয় ও করুণার ভাবের প্রভাব হতে শুধু আমরা একপ্রকার মুক্তিই পাই না-_ 
উপরস্তু, এ ভাবগাযালকে পারশোধিত ও উন্নতরূপে দেখতে পাই । সাধারণতঃ 
জখবনে আমরা দেখতে পাই যে আমাদের করুণার উদ্রেক তখনই হয় যখন 
আমরা কল্পনায় অপরের কাহারও বিপদ-সঞ্কুল অবস্থা দেখে আঁভভূত হয়ে 


৬০ কায মীমাংসা 


ভয় পাই আর মনে মনে বলি 'আহাঃ ! ও কি কন্টে আছে! আবার মনে 
মনে এ-ভাবনাও আসে “আমার যেন ওরকমাট না হয় !' সুতরাং দেখা যাচ্ছে 
'কর্‌ণার' মূলে আছে “ভয়” । এবং এই ভয়াট নিজের জন্য । অর্থাৎ ইহা 
নিঃস্বার্থ নয়-_-স্বার্থমলক । তবে নাটকে আমরা যে ভয়টি' পাই তাহা 
নিঃসবার্থই বলতে হবে । নাটকের নায়ক যে সত্যকার মানুষ নয় এবং তার 
দুঃখ যে সবখানিই কল্পিত তাহা আমরা বেশ ভালই অবাহত থাকি। 
শুধু ভয় করতে ভাল লাগে বলেই ভয় করি। যেমন ঝমাঝম বর্ধা-রাতের 
আবছা আঁধারে ভূতের গঞ্প শুনে ভয় করতেই লাগে ভাল । তাহলে বলা 
চলে যে ট্র্যাজোড আমাদের ভয় ও করুণাকে তাদের স্বার্থবহতার দোষ হতে 
নিচ্কাত 'দয়ে এই প্রকারে পরিশোধন করে । সুতরাং আমরা বলতে পারি 
যে ট্র্যাজেডি দেখে আমাদের হৃদয়ে ষে ভীতি ও করুণার সপ্টার হয়, তাহা 
বাস্তব-জীবনের ভীতি ও করুণার মত প্রত্যক্ষ (এবং প্রত্যক্ষ বলেই আত্মগত ও 
কম্টকর) নয় | এক্ষেত্রে আমরা ঠিক ভয় পাই না ভয়কে “মনন' করি- ভয় 
পেলে কেমন হয় তাই দেখি । ত্বামরা তখন করুণায় গলে পাঁড় না (বিশেষ 
দু একজন ছাড়া)-_বরং করুণার ভাবাঁটকে সামনে রেখে আস্বাদ কাঁর | সুতরাং 
এ ভাবগুলিদ্বারা আমরা তেমনভাবে প্রভাবান্বিত হই না-_যেমনটা আমরা 
বাস্তব-জীবনে হয়ে থাকি । উপরন্তু, এ ভাবগুিকে ভাল করে চিনতে পারি 
_-জানতে পারি এবং সেইটেই আমাদের আনন্দলাভেব কারণ । রবীন্দ্রনাথের 
সাহত্য দর্শনেও আমরা এই কথাটি পাই । 'তাঁন বলেন "দুঃখে আমাদের 
স্পম্ট করে তোলে- আপনার কাছে আপনাকে ঝাপসা থাবতে দেয় না। 
গভীর দুঃখ ভূমা, ট্র্যাজেডির মধ্যে সেই ভূমা আছে ; সেই ভূমৈব সুৃখং 
(সাহিত্যের পথে, ভূমিকা, পৃঃ [ড)। 

এখন আমাদের দেখতে হবে ট্র্যাজেডির এই ভাবগুলি কিভাবে উৎপন্ন 
বা সঞ্চার করা হয়। সেজন। আমাদের 'নায়কের' মনোনিবেশ ধরতে 
হবে- কারণ নাটকের নায়ক ব্যান্তীট কেমন এবং তান কি করেন না করেন 
বা তার ভাব-ভাবনা, ভোগ-ত্যাগ কি প্রকার,__অর্থাং তার চাঁরন্র ও ভাগই 
হল নাটকের মধ্যে প্রথম দেখবার বিষয় । এবং তা হতে নাটকের মূল 


দুঃখ-ন:ঙক নাটকের সোন্দয' ৬১ 


রসাঁট ফেমন হবে ধোঝা সহজ হবে। দাশশীনক এ্যারিন্টটল বলেন নায়ক 
হৰেন একজন মধ্যম ধরনের ব্যান্ত-_-যিনি খুব সাধ প্রকৃতিরও নন বা খুব 
অসাধু অসংও নন আর তাঁর দুভণগ্য এসে তাঁর ওপর ঝাঁপয়ে পড়বে তাঁরই 
বিচারের বা সিদ্ধান্তের কোনও একট ভুলে । তিনি কোনও ইচ্ছাকৃত পাপের 
জন) উপ্চু হতে নীচে পাঁতিত হবেন না। এইখানে প্রথমেই আমাদের মনে 
একটি প্রশ্নের উদয় হবে যে--্রঠাজোডর নায়ক এমন মধ্যম শ্রেণীর বান্ত 
কেন হবেন 2 উত্তরে বলা যায়__ নায়ক যাঁদ একেবারে সাধ--প্রকীতির হন 


তাহলে তাঁর দ্‌ভণগ্য দেখে আমরা কম্টই পাব এবং তা আদো ভাল লাগবে 
না। আর বাঁদ তাঁকে কোনও দুভণগ্য ভোগ না করতে হয় তো--তাহলেও 


আমরা ট্র্যাজেডির বিশেষ রসাঁটির (ভীতি ও করুণা) সন্ধান পাব না। আবার 
যদি নায়ক খুবই অসাধু প্রকৃতির হন তো- তাহলে তাঁর পতন আমাদের মনে 
আনন্দেরই সৃষ্টি করবে--ভীতি বা করুণার সপ্টার করতে পারবে না। 
আবার যাঁদ তাঁর পতন না ঘটে আমরা ভনত হয়ে পড়ব (এই ঘণা বা 
বতৃষ্কার সণ্টারও কষ্টকর) আমাদের মনে ঈ্সিত করুণা জাগবে না। তাছাড়া 
নায়ক যেমন মধ্যম শ্রেণনর বান্ত হবেন দর্শকগণেরও (বা শ্রোতা বা 
পাঠকবগ্গের) অধিকাংশত সেই শ্রেণীভুন্ত। এজন্য দশ'কবন্দের মধে) 
ভয় ও করুণা দ্রুত সণ্চাবী হবে কেননা তারা নিজেদের নায়কের ভূমিকায় 
অনুভব করবে এবং এ-্জখা তখনই সহজ হবে-- যখন নায়ক' ও 'দশ'ক' 
একই হশ্রণখভুন্ত সহমর্মে ও সমবোধে । সমবেদনা তখনই জাগ্রত হয় খখন 
দোখ আমাদেরই মতন একজন [বিপদগ্রস্ত হয়ে পড়েছে এবং তখন স্বতঃই 
মনে হয় 'আমিও এ অবস্থায় পড়তে পারতেম ।' সুতরাং দেখা যাচ্ছে 
এ]রিষ্টটলের নায়ক সম্বন্ধে অনুশাসন যযন্তিসঙ্গত । 

এখানে আর এক কথার উদয় হতে পারে যে তাহলে কি দ্র্যাজোঁডতে 
নায়কের প্রাত যথার্থ সুবিচার হবে না বা তিনি ন্যায়সঙ্গত পরিবেশ 
পাবেননা -_নিয়াতই প্রবল হবে ? হাঁ, তাই হবে। এ্যারিষ্টউলেরও এই 
অভিমত । তান বলেন-_নায়ক একটু ভুলের জন্য অনেক শান্ত পাবেন-_ 
তাঁর পতনও ঠিক ন্যায়-দল্ডানুযায়ী হবে না। একাঁট ছোট্র ভুল বদননের 


৬ই কাব্য শ্ীমাংসা 


জন) তাঁর জাীবন-ব্যাপী সমস্ত কার্‌কারই ব্যর্থ হবে যাবে । এই ব্যথতার 
বোধ হতেই ট্র্যাজোঁডর বস জন্মে। অনেক আধুনিক সমালোচক এই 
ব্যথতা-বোধকেই ট্র্যাজেডির মূল-ভাব বলেন। একজন বলেন ঃ প্র্যাজেডিতে 
আমরা দোঁথ নায়ক তাঁর আবেষ্টনীর সঙ্গে সর্বদাই যুদ্ধ করছেন তবু শেষে 
হার তাঁরই ঘটছে- তাঁর উদারতা ও উন্নত চারিত্র সত্বেও জগতের অমঙ্গলের 
সঙ্গে লড়াইতে জয়ী হতে পারছেননা । মানব-জীবনের যা কিছ; আদর্শ 
যাকিছু মূল্যবান-_সবই যেন নিয়তির ক্রুর চক্কে পড়ে চূর্ণ হয়ে যায়-- 
ধংস হয়ে যায়। ইহাই ট্র্যাজোঁডর দুষ্টব্য । আবার অনেকে বলেন-_যে 
সমস্ত দঃখের মধ্যেও আমরা দেখতে পাই নায়কের সাহস আর তার মধ্যে 
দীপ্যমান মঙ্গলের প্রকাশ । নায়কের মৃত্যু ঘটলেও তাঁর সেই চারিন্নিক 
এবং আদর্শগত গুণাবলি আমাদের মনে ও অনভাতিতে 'বরাজিত থেকে 
গৌরব-দান করে আমাদের | দুঃখের দহনেই নায়কের ভিতরের উদ্জবল মহান 
ভাববাশিকে প্রকাশ করে। ট্র্যাজেডির অন্ধকারই মানৃষের উন্নত গুণগনিকে 
উজ্জল করে ধবে। 

ট্র্াজোঁডকে বিশ্লেষণ করলে আমরা তার মধ্যে তিনাঁটি ভাব পাই। 
প্রথম £ নাষকের দুঃখ-ভোগ । ছ্বিতাঁয় ঃ নায়কের উচ্চ জীবন ও তাঁর 
হৃদয়ের উত্তাল ভাব ও আবেগরাশি ও গভশর অনভূতি সকল তাঁর জাঁবনেব 
প্রতিটি মৃহূর্ত যেন অমূল) ও স্মরণীয় করে তোলে । এই প্রাণবান 
নায়কের জীবন আমাদের মুদ্ধ করে । তৃতীয় ঃ নায়কের জীবনে নিয়াতির 
নিঃশব্দ কুটিল পদচারণ যা দেখে আমরা হই যুগপৎ ভত ও চমংকৃত। 
এইরূপ এক অদৃশ্য ও অমোঘ শন্তির পরিচয়-লাভে আমাদের অন্তরে একটি 
অদ্ভুত ভাবের সণ্টার ঘটে । যেন কোনও নির্মম কঠিন দেবতার সম্মুখখন 
হয়োছি--তাঁর অপরিসীম শা্ত প্রাণে জাগায় ভ্রাস-বিস্ময়ের মুগ্ধতা অথচ 
তাঁর দয়া-মায়া বা ন্যায় বিচারের পদ্ধাতি আমাদের অজানা থাকায় সদা ভাঁত 
্াসিত হয়ে থাকতে হয় । 

গ্রীক নাটকে (এবং বাংলা যাত্রা এবং পালা-নাটকেও) নিয়াতদেবীর যখন 
রঙ্গমণ্টে প্রবেশ ঘটত -- দর্শক-কুল উৎকষ্ঠায রহ্ধস্বাস হয়ে যেত। যে সমস্ত 


ঃখনমূলক নাটকের সোনদু ৬৩ 
নাটকে নিয়াতির প্রকাশ্যে দর্শন ঘটেনা - সেখানেও তাঁর অবচ্থিতি ও লীলার 
নিদর্শন পাওয়া যায় নাটকের ঘটনাচক্লের মধ্যে দিয়ে এবং নায়কের নির্ঘাত 
গতনে। গ্রীক ছ্র্যাজেডগযীলতে এই নিয়তির গ্থান খুব পন্ট ছিল এবং 
অনেকের মতে ইহাই গ্রাঁক নাটকের উৎকষে'র কারণ । নায়ক কোথাও একটু 
দোষ্ুটি ঘটিয়ে ফেলতেই নিয়াতিদেবী তাঁর পণ্চাম্ধাবন শুরু করলেন। 
নায়কের সমস্ত গুণ, বিচার-ব্বা্ধ এবং উচ্চ দেবোপম চার ব্যর্থ হয়ে যায় 
নিয়তির অমোঘ বিধানে । পাঁরশেষে নায়ক বিধ্বস্ত হয়ে হার মেনে মৃতু)- 
বরণ করেন। নিয়তির সার্বভোমিকতাই নাটকের সর্বজনীনতার কারণ 
হয় তখন। আধুনিক নাটকে নিয়াতির তেমন স্থান নাই - সেখানে নায়ক 
নায়কার আদর্শ ও বিচার-বৃদ্ধিই তাদের জীবনকে একটি পরিণাতির 'দিকে 
টেনে নিয়ে যায়। তাই আধুনিক যুগে ট্র্যাজোঁড সম্পূর্ণ রূপান্তারত | 


পঞ্চম অধ্যায় 


আর্টে বাস্তবিকতা 


অনেক সময় সিনেমা বা নাটক দেখে আসার পর আমাদের মধ্যে এ 
সিনেমা বা নাটকে বাস্তবের সঙ্গে মিল আছে কি নেই এই প্রসঙ্গে নানা 
তর্ক ওঠে । একজন হয় তো বলেন এ সিনেমা বা নাটকের বিভিন্ন ঘটনায় 
বাস্তবের সঙ্গে আমল থাকায় মনকে তেমনস্পর্শ করেনি । তখন আর একজন 
জবাব দেন &ঁ সিনেমা বা নাটকেব 'বাভল্ল ঘটনায় এ সময় স্থান-কাল-পান্রে 
কিছুটা বাস্তবের অভাব ঘ7ট থাকলেও -.এঁ সনেমা বা নাটক চলাকাল+ন 
নজরে তেমন পড়েনি বলে আঁভনয় উপভোগের ব্যাঘাত ঘটেনি । সুতরাং 
রসের দক হতে কোনও ক্ষাতি তো হয়ই নি এবং লাভই হয়েছে । 
যেমন- শেকসৃপশয়েরর অমন সান্দর নাটক “ওথেলো'র মস্ত একটি ভ্রুটি £- 
ইয়াগো বলছে সে ক্যাসীওর কাছে ওথেলোর রূমালখানি দেখেছে - আর 
ওথেলো সেই কথা বিশ্বাস করছে--যদও সে একট আগেই রুমালখানি 
ডেসাঁডমোনার কাছে দেখেছে । “ওথেলো' নাটকের এই দোষাঁট খন কোনও 
নাট্য-সমালো5ক প্রথম উত্থাপন কবেন--তখন বহু রসকজনই স্বাঁকার 
করোহলেন যে তাঁরা অতটা নজর' করতে পারেনান এবং তাঁরা আর 
বলোছলেন যে বৃদ্ধির অন:সান্ধৎসা-দ্বারা কাব্য বা নাট।শৈল”র বা রচনার 
যে সব দোষ আ'ঁবিৎ*কার বরা যায়-__তা' 'কিস্তু কাব্য বা নাটারসে নিমগ্ন তন্ময় 
পাঠকের বা দর্শকের বা শ্রোতার রসপিপাসু মন নজর করতে পারে না। 
সুতরাং রসোপলব্ধির দিক হতে তাঁদের কোনও অভাব বা হানি-বোধ হয় 
না। অতএব আর্টের দিক হতে এই খত আতি তুচ্ছ। 

কিন্তু এই সমস্যাটি এতো সহজেই সমাধান হবার নয় । কারণ যাঁদের 
চোখে এই খত বা দোষ ধরা পড়ল-_তাঁরা এ কাব্য বা নাট্য বা কাব্যনাট্যের 


আর্চে বাস্তবতা ৬৫ 


রসগ্রহণে বণ্চিত হলেন। ফলে শিল্প বা আর্ট (4১) তাহলে এ 
সময় সকলকে তুষ্ট বা তৃপ্ত না করতে পেরে কিছুটা “দোষী' থেকে 
গেল । যদি 'ওথেলো" পাঠকের শতকরা দশজন পাঠকও বলেন যে কাঁব 
ভুল করেছেন-_তাহলে কবি-সমর্থঘকরা যতই বলুন যে “ভাবরাজ্যে, এ ভুল 
ভুলই নয়”___য্ান্তর খাতিরে এ সমর্থনাটও ভুল হয়ে দাঁড়ায় বারণ এ 
প্রটিটি না থাকলে তো “এ নাটক-পাঠকের মনে কোনও খটকাই থাকত না। 
শেষ পর্যস্ত কোনও কাব) বা নাটকের মূল্য বিচার করার একমাত্র কণ্টি পাথর 
হলো পাঠকের বা দর্শকের মন- যাঁদও এই মন ম্থান-কাল-পান্রের সাহত 
পরিৰর্তনশীল । ঘযাঁদ শেকস-পণয়রের নাটক বা কাব্য দুহাজার বংসর পরে 
কারুর ভালো না লাগে-_-তখনকার কলা-সমালোচকদের শত সমর্চনেও 
পাঠক-মনের মোড় ফিরবে না। কারণ, সমালোচনার জোরে নাট্য-রসকে 
তুলে ধরা যায় না বা নামিয়ে দেওয়া যায় না। যাঁদ দু হাজার বংসর পরে 
শেকসৃপীয়রের নাটকের আবেদন দর্শকের মনকে স্পর্শ না করে তাহলে তো 
এ নাটক শুধু মনস্তত্রীবদের এীতহাঁসিকের আর কলা-সমালোচকের 
গবেষণার বিষয় হয়ে যাবে । 

অতএব নাটক বা কাব্য-পাঠকের অথবা দর্শকের অর্ধেক যাঁদ 'আটে" 
বাস্তববাধের অভাব সম্বন্ধে নালিশ করেন আবার অধধেক পাঠক বা 
দর্শক তা' অস্বীকার কন্ধেন তাহলে সমস) দারুণই হয় বটে । কোন্‌ পক্ষের 
বন্তব্য সতা? আর কে বা তার বিচার করবে? বড়ো বড়ো পান্ডতেরা ? 
কিস্তু তাঁরাও তো এই সকল মত-পার্থক্যে দুই ভাগে বিভন্ত হয়ে পড়তে 
পারেন ? তাহলে কি শিজ্পে বা আর্টএ (4১7৮) সত্যাসত্য বোঝা যায় না? 
এই রাজ্যে ক তবে ঘোর অরাজকতা যার কাছে যা ভালো তাই তার 
কাছে সত্য ? 

আপাত দুণ্টিতে কতকটা তাই বটে। তবে এই অরাজকতার মধ্যেও 
কিছু কিছ নিয়ম-কানুন দেখা যায় । ভাব-রাজ্য শুধুই খেয়াল-খেলা নয়-_ 
একট: তলিয়ে দেখলে সেখানেও একটি সঙ্গতির ধারা খু'জে পাওয়া যায়। 

উচ্চমানের শিক্ষা-সংস্কাতি-সম্পন্ন দুই বন্ধ; । দুজনেই আর্টের সমান 
ভন্ত ও অনেক বিষয়েই দুজনে প্রায়ই একমত হয়ে যান। কিন্তু এক মধুর 
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৬৬ কাব্য মাঁমাংস 


সন্ধ্যায় দুই বন্ধ; একসঙ্গে একটি সংন্দর নাটক দেখতে গেলেন। চরম 
আভনয়ের মূহূর্তে একজন স্বগতোন্তি করে উঠলেন পছ-ছি ! এ অসম্ভব-_ 
8)501:0--এ কখনো হতে পারে?"""নাটকটাই মাটি ! অন্য বন্ধ; তখন তন্ময় 
আঁভনয়েতে--একটু বিরান্ত-জাড়িত সুরে বাধা দিলেন 'কেন-_অমম্ভব আবার 
কি? তুমি না বাঝেই দোষ ধরছ!' প্রথমজন এখানে সত্যই রসভঙ্গের 
কষ্ট পেলেন, কিন্তু অপর জন পেলেন না। তাহলে কি দ্বিতীয় জনের 
একাগ্রতা বা রমোপলব্ধি কম? কিন্তু অনুসন্ধানে জানা গেল দুজনেই বিদ্যা- 
বৃদ্ধিতে সমকক্ষ এবং কাব্য বা নাট্যছাড়া অনেক ক্ষেত্রেই অনেক ছোট ছোট 
অসামঞ্জস্য দুজনেরই চোখে পড়ে । তব নাটকের বেলাতেই ঘটল তাঁদের 
মতদ্বৈধ। একজন বলছেন “এ অসহঃ--দেখার মত নয়..." অপরজন 
বিরন্তিতে বাধা দিয়ে তাঁকে জবাব 'দচ্ছেন 'তুমিই বেরসিক-_বোঝোনা'*.। ! 
এ দ্বন্থের নিষ্গান্ত কে করবে ? 

নিষ্পত্তি করতেই হবে এমন কোনও কথা নেই। অনেক স্থলেই এ সব 
ব্যাপারের নিষ্পত্তি হয় না। তবে বিষয়টি শান্ত মনে চিন্তা ও আলোচনা- 
দ্বারা খুখটয়ে দেখা উচিত যে দুজনের এই মতাবরোধের মধ্যে কোনও এক 
সূত্র খুজে পাওয়া যায় কি না--বা দুজনের এই মতদ্বৈধ কতোথানি এবং ঠিক 
কোথায় ও কি নিয়ে » অনেক সময় এই রকম আলোচনায় দেখা যায় যে 
আসলে বিরোধ কিছুই নেই শুধু বলবার ভঙ্গীঞ্নীয়ে ঝগড়া! আবার 
অনেক সময় কে'চো খূড়তে সাপও বেরোয় ! 

এ ক্ষেত্রেও সাপই বেরুবে ! দেখা যাবে দুইটি সম্পূর্ণ ভিন্ন প্রকাতর 
মানূষ এই আমাদের 'বন্বব্য়' তাঁদের নানা বিষয়ে মিল থাকা সত্তেও 
তাদের আসল পার্থক্য একেবারে ম.লে এবং উভয়ের সেই ব্যবধান সুগভীর । 
আর এই পার্থক্য কি আমরা প্রাত্যহিক জীবনেও ঘরে-বাইরে নিয়তই 
উপলব্ধি করে বলে উঠি না 'ওকে চিনতে পারিনি''"! 

শিশুর কাছে সবই সত্য মনে হয়। প্রকৃতি দেবা তাঁর যা কিছ, 
আয়োজন তার সমূখে এনে ধরেন সে সবট:কুকেই নির্বিচারে সত। বলে গ্রহণ 
করে। তার, কাছে চাঁদ, তারা আকাশ, হাওয়া, মেঘ-গাছপালা, ফুল ও 


আর্চে বাস্তাবকতা ৬৭ 


পাখী সবই এবই রকম জীবন্ত । তার জগতে কোথাও অসামঞ্জস্য নেই, 
“সব ঠিক আছে' এমন ভাব । তেমনই স্বপ্নেও আমরা কোনও কিছ; বেখা্পা 
দেখনা --অদ্ভুত সব স্থান-কাল পান্র মোটেই আঁবশ্বাস কার না। স্বপ্নে ও 
শৈশবে আমরা যা দোৌখ বা শুনি নার্বচারে মনেতে গ্রহণ কার। এই 
গ্রহণ, করাকে স্বিতঃবণ্ধি' দ্বারা “বোধ” করা বলা যেতে পারে । শৈশবোত্তীর্ণ 
অবস্থায় বা জাগ্রত অবস্থায় সাধারণতঃ আমরা যা দেখি বা শুনি বিচার-বুদ্ধি 
দ্বারাই যাচাই করে নিই । প্রকীতি-চরাচর দেখে শুনে আমরা কতকগুলি 
'ধারার সন্ধান পাই এবং যাঁকছ; এই ধারা এঁড়য়ে যায়_-তাই আমাদের কাছে 
আঁবশবাস্য, আকাষ্মক বা অত্যাশ্চ্য মনে হয়। তাই আমরা বাড়ীতে 
ধূপধাপ শব্দ শুনতে পেলে ছুটে যাই চারাঁদক অনুসন্ধান করতে আর যাঁদ 
কোনও কারণ খুজে না পাই-_ভুতের ভয়ে আঁংকে উঠি । 

সৃতরাং নাটক দেখতে বসে আমরা প্রথমে সরল বিশবাস নিয়েই শুর করি 
_যা পাই--তাকেই সত্য বলে গ্রহণ কার £ এক রাজা, তাঁর দুই রানী, চার 
ছেলে ।'*এ ভালো, ও মন্দ। রানীদের মধ্যে হিংসা-_-ইত্যাদি ইত্যাদি । 
সে সময় আমরা ভাববোচন্যই লক্ষ্য কাঁর-_-আমাদের মন তাতেই ডুবে 
থাকে। বিচার বৃদ্ধি অকেজো হয়ে একপাশে পড়ে থাকে । শন্ধন 'স্বতঃ- 
বাঁদ্ধির সাহাযোেই আমরা বেশ আনন্দ পাই। সাধারণতঃ আমাদের মনে 
আঁভযোগ জাগে না-নাটকাভিনয়ের ম্থান-কাল-পান্রের খমটনাটি বা ঘাঁটি 
নিয়ে বরং আভনয়ের রসটুকু বা ভাবটুকুই গ্রহণ করতে চাই অগ্নান চিত্তে । 


বন্ঠ অধ্যায় 


হাস্য কৌতুক 


হাসাকোতুকেও সোন্দব পাওয়া যায় এবং ইহাকে কলার মধ্যে একটা 
ধরা যাইতে পারে। হাস্য-রসাঁট থে পারমাণে বিশুদ্ধ আনন্দ দান করে 
অর্থাং যে পারিমাণে উহা বাস্তব জীবনের স্পর্শ হইতে মুন্ত অনাসন্ত এবং 
কবিতার মত সর্বসাধারণের রুঁচকর সেই পারমাণে ইহা ললিতকলার 
অন্তর্গত ।॥ হাস্যরসের কবিতা বা গল্প উপন্যাস যে উৎকৃষ্ট সা'হত্য হইতে 
পারে তা আমরা আমাদের গুত্যক্ষ আঁভজ্ঞতা হইতে জানিতে পারি । কিন্তু 
যেখানে কাহাকেও আঘাত দিবার জন্য এবং নিজেবে বড় প্রমাণ করিবার জন্য 
রাঁসকতার প্রয়োজন হয় তখন তাহাতে হাস্য আসলেও তাহা বিশুদ্ধ 
কাব্যরসের পায়ে পড়ে না। তখন তাহার উপকারিতা থাকিতে পারে কিন্তু 
সেই প্রকার উপকারিতা ললিতকলার থাবে, না। 

এখন দেখা যাক হাস্যরসের উৎপাত্ত কোথার। মোরাঁডথ ও 
শোপেনহাওয়ারের মতে হাস্যরসের উদ্রেক তখনই হুয় খন আমরা দুহাঁট 
ধারণার মধ্যে বিরোধ ব৷ বৈপরাঁত্য দোখতে পাই । একটি ছোট উদাহরণ 
দেওয়া যাইতে পারে । একজন গাঁজাখোর বাঁলল--“কাল রাতে নদীতে 
আগুন লেগে ঘায়, সব মাছ গ্রাছের ডগায় উঠে থর থর করে কাঁপতে থাকে । 
তা শুনে বন্ধ; হেসে উঠল, “দূর বোকা । মাছ কিগরু যে গাছে উওবে?, 
দার্শনিক কান্ট বলেন যে হাস্যরসের স:ম্টি হয় যখন আমাদের কোন উচ্চাশা 
হঠাৎ ভাঙ্গয়া পড়ে, যেমন ফাটা ফানূষ। একজন যোদ্ধা বিদেশের রণক্ষেত্র 
হইতে ফারিয়া আসিয়াছে, সকলে তাহাকে ঘারয়া ধরিল ক দেখলে ভাই 
বলতে হবে' । যোদ্ধা খুব উৎসাহের সাঁহত বলিল, “দেখলাম মদ সেখানে 
ভাষণ সন্তা কিন্তু নদীতে মাছ ধরে সুখ নাই, সব ছোট ছোট, তাও বিস্বাদ ।' 


হাস্য-কৌতুক ৬৯ 


যোদ্ধার কাছ হইতে যুদ্ধের অনেক বারত্বপূর্ণ লোমহর্ষক গঞ্প শৃনিবে 
সকলে আশা করিয়াছিল । কিন্তু তাহার কথা শুনিয়া মনে হইল সে কেবল 
মদ গিলিয়াছে আর মাছ ধরিয়াছে, যুদ্ধ সম্বন্ধে কোন খবরই সে দিতে পারে 
না। সৃতরাং তাহার কথা শুনিয়া সকলে হাসিয়া উঠিবে। 

আবার অনেকে বলেন, হাস্যরস নিছক আনন্দকর ও সরল নয় । ইহাতে 
আত্মস্তরীতি ও পরানন্দার ভাব প্রচ্ছয থাকে । আমরা যখন কিছু দৌখিয়া 
বা শুনিয়া হাসি তখন মনে মনে এই বোধ হয় আমরা ইহার ওপরে, আমাদের 
দ্বারা এরকম ভূল হইতে পারে না এবং একপ্রকারে হাস্যস্পদ ব্যাপারটির জনা 
যে দায় তাহাকে আমরা ছোট বলিয়া নিজে বড় হইয়া যাই অর্থাৎ অপরের 
মাথা ভাঙিয়া নিজে বেশ একট. আত্মগরিমা অনুভব করি । 

হাস্যরস সম্বন্ধে বার্গসার মতবাদাঁট অনেবেরই জানা প্রয়োজন । তানি 
বলেন নে, মানুষ জড়বস্তু নয়, সে চৈতন্যগ্রধান, সুতরাং সে বাহজর্গতের 
সহিত সমানে সমানে প ফেলিয়া সামঞ্জস্য রাখিয়া চলবে ইহাই আমরা 
আশা কার । এখন বাঁদ আমরা দেখি যে, সে উহা পাঁরিয়া উঠিতেছে না, 
সে জড় পিন্ডের মত জবুথবু, উঠিতে বাঁসতে চলিতে একটা না একটা 
[বপাকে পাঁড়তেছে, বিভ্রাট বাধাইতেহে, অর্থাৎ যাঁদ দোখ যে তাহার মধ্যে 
নমনীয়তার অভাব ঘটিয়াছে _ তাহা হইলে আমাদের হাঁসি পায়। একজন 
পথ চলিতে হঠাং হে।টট খাইয়া পাঁড়য়া গেলে এই জন্যই আমাদের হাঁসি 
পায় এবং আমরা হাঁস চাঁপয়াই কোন মতে তাহাকে উঠিবার জন্য সাহায; 
করি । আমরা ভুলোমনওয়ালাদেরও দেখিয়া হাস, কারণ তাঁরাও কোন 
একটি কথা লইয়া ভুলে থানেন, দৈনন্দিন জীবনের সহিত তাল রাখিয়া 
চলিতে পারেন না-_ইহাই জড়ত্ব বা যান্নিকতা । 

. আমরা চাই মানুষের চৈতন্য জাগ্রত থাকুক এবং তাহার স্বচ্ছন্দ কাজ 
চলিতে থাকুক । ডন কৃইবজোটের কথা ভাবিয়া আমরা হাসি, কারণ 
একাটি ধারণাই তাঁহাকে চালাহতেছে, তার চৈতনের মুন্ত গাঁত আর নাই। 
কেহ পরভূষা পারলে আমাদের হাঁসি পায় কারণ সেই ভূষণ তাহার 
ব্যা্তত্বের সঙ্গে খাপ খায় না। তেমনি কেহ যাঁদ মুখব্যঙ্গ করে তাহা 


৭০ কাব্য-মীমাংসা 
হইলেও হাঁসি পায় । 


অনেক কর্মচারী বহন একই কাজ করিয়া স্বাধীন সহজ বদ্ধ 
হারাইয়া ফেলেন এবং যান্তিক হইয়া যান। তাঁহাদের কথাবার্তা ও ব্যবহার 
হাস্যোদ্দীপক হয় । কাঠের পুতুলের মত তীঁহারা নিয়মে চলেন । একটি 
লোক গাড়ীতে খুন করে--স্টেশনমাস্টার তাহার বিরুদ্ধে নালিশ করেন 
যে সে গাড়ীর উল্টা দিক হইতে নামিয়। গিয়াছে, সুতরাং রেলকোম্পানণর 
অমুক নম্বর আইন অমান্য করিয়াছে এবং তাহার জরিমানা এত টাকা হইবে । 
আর একটি গল্প আছে । কোন যাত্রীবাহী জাহাজ কোন একটি বন্দরের 
কাছে আসিয়া হঠাৎ ঝড়ে ডুবিয়া যায়। যাত্রীরা কোনক্লমে সাঁতরাইয়া 
অধণমৃত অবস্থায় যখন বন্দরে আপিয়া ওঠে, তখন একজন কর্মচারী তীহার 
কর্তব্যকর্ম সায়া ফেলিতে গেলেন এবং সকলের নিকট হইতে ছাড়পন্র 
চাহিতে লাগিলেন । 

মানুষ যখন জড়াপিন্ডের মত হইয়া যায় তখন যে তাহা দেখিয়া ছাসি 
পায় তাহার আতি সহজ উদাহরণ পাই "ঘন কুইকজোট' গল্পে । সেখানে 
সাঞ্চো পাঞ্জাকে কম্বলের উপর ফেলিয়া সকলে কম্বলাঁটকে চাঁরাঁদক হইতে 
টানিয়া ধরিয়া পাঞ্জাকে একবার শন্যে ছাড়িয়া ফেলিতেছে আবার কম্বলে 
পড়িয়া গেলে ফের ছনুড়িয়া দিতেছে । এই দৃশ্যটি কপনায় দেখিলে মনে 
হয় সাঙ্ডকো পাঞ্জা আর জীবন্ত মানুষ নয়, কোন কাঠের পুতুল এবং তখনই 
হাসি আসে । কোন ভদ্রলোক স্টেশনের মালপন্ন গাঁণতে গণিতে তাঁহার 
স্তকে ও পুব্রগ্লিকেও গুণিয়া ফেলিলেন, আমরা হাসিয়া উঠি, কারণ 
এ স্ত্রী পনত্রগ্লও এ জড় পর্দাথের দলে পাঁড়য়া গেল । 

কথাবাত্ণয় কোন কোন শব্দ বা বাক্যের পুনরাব-ত্তি হাস্যোদ্দীপক কারণ 
তাহা হইতে বস্তার যান্দকতার পরিচয় পাওয়া যায় । কৌতুকপ্রধান নাটকের 
পান্র-পান্রীদের প্রায়ই কোন না কোন বিশেষ প্রিয় শব্দ থাকে যা তাঁরা বার 
বার ব্যবহার কারয়া দর্শকদের হাসান। যেমন কেহ কেহ বলেন, 'মানে 
িনা' কেহ বলেন, 'আমি বলাছলাম 'কি' ইত্যাঁদ । 

বার্গসাঁর মতে কিন্তু হাস্যকৌতুক বিশুদ্ধ আর্ট নয়। ইহার আনন্দে 


হাস্য-কোতুক ৭৯ 


একটু তিন্তরস আসে । একেবারে কাব্যরসের মত স্বচ্ছ নয়। আমরা হাসি 
দিয়া অপরের স্বকীয়তা ও স্বচ্ছন্দ গাঁতর অভাবকে তাহার চোখে আঙ্গুল 
দিয়া দেখাইয়া দেই। হাসি একটি সামাজিক কর্তব্য করে। অগরের 
সামাজিকতা বোধকে জাগ্রত করিয়া ও তাহার জড়ত্ব দোষকে শোধরাইতে 
সাহায্য করে। সতরাং ইহা বাস্তবজীবন ও লাঁলতকলার মাঝামাঝি একটি 
বস্তু বিশধ্ধ কলা নয় এবং সেই জন্য বিশুদ্ধ সৌন্দর্য অনুভূতিও ইহার 
দ্বারা হয় না। 


লংবোজলন £ 
সপ্তম অধ্যায় 


ভারতীয় সৌন্দর্য-দর্শন 


ভারতীয় সৌন্দর্য-দর্শনের কয়েকটি মতবাদের সংক্ষিপ্ত বিবরণ এই 
'নবন্ধের আলোচ) বিষয় এবং এই বিবরণের আলোচনা হতেই সম্যক উপলব্ধি 
করা যাবে যে ভারতে সোন্দর্য সম্বন্ধে সংপ্রচ্র চর্চা ও বিশদ আলোচনা 
ঘটেছে। যে সমস্যাগ্রলি নিয়ে ভারতীয় সোন্দর্য-দাশশনকেরা চিন্তা 
করেছিলেন সেগুলি পাশ্চাত্য দেশের সমস্যাগ্দীল হতে কিছুটা 'ভিন্ন 
প্রকারের । “সৌন্দর্য” ও 'লালত-কলা' বলতে পাশ্চাতা সৌন্দর্য-দাশশীনবেরা 
প্রথমেই ইন্দ্িয়জ সুখ, বাহবিস্তু ও ভাবাবেগের অনুকরণ, ভাবের প্রকাশ 
এবং ভাবের 'বিষয়-বন্তয ও আধার--এই সব কথাই বিশেষ করে চিন্তা 
করেন। কিন্তু ভারতীয় দারশশীনকেরা অন্য কয়েকটি ধারণা 'দিয়া “সোন্দর্যণকে 
বুঝতে চেয়েছেন- যেমন £ “রস”, “অলঙ্কার”, 'রীতি', ধ্বনি” “গঁচিতা 
ইত্যাদি । তাই এই আলোচনায় এ কয়েকটি ধারণাকেই 'কিণ্িৎ স্পম্ট করে 
ধরার চেম্টা করব- কেননা এঁ ধারণাগ্ালকে অব্লম্বন করেই ভারতীয় 
সোন্দর্যদর্শনের এক একটি মতবাদের সূত্রপাত ঘটেছে । 


॥ রস । 

অনেকে “রস'কে কাব্যের আত্মাস্বরূপ মনে করেছেন--যেমন আঁভনব 
গপ্ত, বিশ্বনাথ এবং কেশবমিন্র । তাঁরা কাবর অন্যান্য গুণগুলিকে 
যেমন ধবান, অলৎ্কার, রীতি প্রভৃতিকে কাব্যের অঙ্গ হসাবেই দেখেছেন 
অর্থাৎ রস প্রকাশের উপায় হিসাবেই মূল্য দিয়েছেন । এই সঈময়ে প্র 
হতে পারে 'রস' বলতে আমরা কি বুঝব ১ ইহা সাধারণ ইন্দিয়জ সুখ 
বোধ বা মানাঁসক ভাবাবেগও নয়-_ইহাকে অলোঁকিক এবং 'পররন্ধাস্বা 


ভারভায় সৌন্দ য-দর্শন ৭৩ 


সাঁচব £' বলে আঁভাহত করা হয়েছে। ইহা সাধারণ চিত্ত-বৃত্তর 
উদ্ধে এক স্বতন্ত্র বৃন্তি-_যাকে 'সোন্দর্যবোধ' নামে আভহিত করা যেতে 
পারে । সাধারণ চিন্তবৃত্তি ব্যক্তিগত আর রস নৈরান্তক। কোনও বিশেষ 
ভয় উৎপন্ন হলে আমাদের দুঃখ বা উদ্ধেগ হয়। কস্তু কাব্যে যখন ভয়ের 
কথা পাঠ করি বা শ্রবণ করি বা নাটকে দর্শন কাঁর- তখন *ভয়-ভাব"ট 
সাধারণ ও.নির্মল একাঁটি ভাব হিসাবেই উপভোগ কার এবং তখন তার সঙ্গে 
ব্ন্তগত কোনও লোকিক সম্বন্ধে জাঁড়ত হইনা। এজন্য যে রসাঁটর প্রতণীতি 
জন্মে তাহা ভয় হতে উৎপন্ন হলেও আনন্দদায়ক হয় । কাব্যে লৌকিক 
ভাবগুলকে সাধারণনকরণ করা হয়-_-অর্থথৎ ভাবগীলকে কোনও 
ব্যান্তবিশেষের অনুভব-সম্পক্হীন করে দেওয়া হয় এবং তখন 
তারা সাধারণ ভাবে (অর্থাৎ সবিশেষ ভাবে) চিন্তে প্রাতিফলিত হয়ে থাকে। 
এই প্রকরণেই রসের সৃষ্টি হয়-_-তখন এই ভাবাঁট কাব্যে বার্ণিত নায়কেরও 
নয় আবার পাঠক, দর্শক বা শ্রেতারও নয়। স্বগতত্ব অথবা পরগতত্ব 
কোনও বন্ধনই তার থাকে না। এই মনুস্ত ভাবাঁট তাই আমাদের লোৌকিকভাবে 
উত্তেজিত করতে পারে না-_এবং সেইজন্য যে কোনও ভাবই হোক না কেন 
তার দ্বারা যে রসের অনুভূতির উন্মেষ হয়--তাহা বিশুদ্ধ আনন্দময় | 
এই কারণেই আমরা নাটকে ভয় বা শোকের দৃশ্য দেখে আনন্দই পাই। 
রসকে আনন্দময় বল্পা হয় এবং “রস আন্তর-বস্তু কোনও বাহবস্তুর 
উপর নিভর করে না বা কোনও সহদৃঢ় কার্যকারণ-সূত্রেরও ইহা 
বশবতাঁ নয় । সামান্য ঘাস-ফুল বা দুটি মধুর কথা আমাদের চিত্তে 
গভীর রসের অনভূতির জাগরণ ঘটাতে পারে আবার কোনও মহাকাবা পড়ে 
বিরন্ত হতে পারি। 

রস-সম্ভোগরকে অনন্যপরতন্ত্র বলা হয়। কাব্য-কলাকেও এই আখ্যা 
দতে হয় কারণ রসই তার আত্মা । যেহেতু রসানভুতির সঙ্গে তার 
উপাদানগ্ীলর কোনও কার্য-কারণ সম্বন্ধ নাই--অর্থাং রস-বস্তয অলোকিক 
এবং লোকোত্তর, সেইজন্য যে কোন ভাব হতেই রস উদ্মেষিত হলে তাহা 
আনন্দদায়কই হয়- সেই ভাবাঁট দ্‌ঃখ, শোক বা ভয় যাই হউক না কেন। 


৭৪ কাব্য মীমাংস। 


এই ভাবগুীলকে তাই উপাদান--কারণ না বলে রস-সণ্চারের সহ।য় বললেই 
যথেষ্ট হয়। 

এই রস কয়েকটি বস্তুকে অবলম্বন করে উৎপন্ন হয় এবং এ বস্তগৃলি 
“অবলন্বন-বিভাব' নাদে অভিহিত । বথা-_নাটকের পান্ন পান্রী। উপরন্তু 
রসকে উদ্দীপত করতে কয়েকটি পারিপাঁর্খিক অবচ্থারও প্রয়োজন হয়। 
যেমন- শংঙ্গার-রসের ক্ষেত্রে চাঁদ, দক্ষিণ সমীর, কৃহৃতান ইত্যাদি । ইহাদের 
উদ্দীপন-বিভাব' বলে । বিভ'ব ছাড়াও রসোদ্গারের জন্য আরও কয়েকটি 
বস্তুর প্রয়োজন হয়, যথা-__নায়িকার তিক দচ্ট, সলজ্জ হাস ইত্যাদ। 
ইহাদের 'অনুভাব' বলা হয় । কোনও একটি প্রধান ভাবকে স্থায়ী ভাব 
বলা হয় ফ্মেন শুঙ্গাররসে রাঁত-ভাবটি চ্ছায়ী ভাব। শকস্তু এই স্থায়ী 
ভাবাঁটর সঙ্গে সঙ্গে অনেকগাঁল আনহষাঙ্গক ভাবাবেগ চিত্তকে চণ্চল করে 
স্থায়ী ভাবটিকে ফুটিয়ে তোলে । উদাহরণতঃ- শংঙ্গার-রসের ক্ষেত্রে 
স্থায়ী ভাব 'ঠেম? (রাত )--কিন্তু অস্থায়ী আন-ুষাঙ্গক ভাব হল 'লঙ্জা, 
ভয় ও “আনন্দ । ইহারা “ব্যাভিচারী ভাব' নামে আঁভহিত । 

এখন কোনও লৌকিক করণে যাঁদ আমরা ভাত, ক্রুদ্ধ বা প্রেম-বিগাঁলিত 
হই--তখন সেই ভয়, কোধ ও প্রেম সাধারণ লৌকিক চিত্ত-বত্তি হিসাবেই 
আমাদের চণ্চল করে কিন্তু তাতে রস উৎপন্ন হয় না। কিন্তু কাব্যে বা 
নাটকে যখন এই সকল ভাবের আঁভব্যন্তি দেখি তখন রস-প্রতীতি জন্মে। 
তখন বিভাব, অনুভাব ও ব্াভচার২-ভাবগ্ুঁল পরস্পরকে পোষণ করে এবং 
সকলে সাম্মীলতভাবে রসের সৃষ্টি করে। 

রস কয়টি বা অনুভাব-বিভাব কতগুলি এ প্রশ্নের মীমাংসাও ভারতণয় 
সৌোন্দর্বদাশশীনকেরা বরতে চেম্টা করেছেন । বিস্তু এই সম্পকে কোনও 
বাঁধাধরা নিয়মাবলণী অথবা তালিকা তৈয়ারী করা সম্ভবপর নয়। কারণ 
মানুষের ভাবগুলির সঠিক বর্ণনা এবং পাঁরগণনা দ*ৎকর । ষেমন রঙ 
বলতে কেবল সাতাঁটি রঙই বোঝায় না, বরং এই সাতাঁটর মাঝে যে অসংখ্য 
রঙ আছে এবং প্রত্যেকাট আর একাঁটর সঙ্গে সংযুন্ত--যার একটি হতে তার 
পরেরটির মধোও কোন দ:ঢ রেখা টানা যায় না এবং সেই সংবদ্ধ সমগ্টিগত 
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রঙের জগংকে মনে পড়ে যায় । আমাদের ভাবগুলিও তেমন । একাঁট হতে 
একটিতে অতি সহজেই যাওয়া-আসা করা যায়। অমোদের ভাবজগং 
এরুপ সংবদ্ধ হয়ে বিরাজ করে নানা বোচিহ্যে-তাদের একেবারে পৃথক 
ভাবে দেখা যায় না। 

তবুও সাধারণভাবে আমরা দোঁখ যে আমাদের কয়েকটি স্থায়শ ভাব আছে 
যেগ্ঁলর প্রকাশে যে রসপ্রীতি জন্মে-তাহা মূলতঃ আনন্দময় হলেও 
এই ভাবগুীলর গুণ কিছু কিছ পায়। এই গ্থাষী ভাবগীল নয়াট বলে মনে 
করা হয়েছে_-মেমন, 'রতি', 'হাস্য”, করুণ”, 'বীর', 'উৎসাহ', কোধ?, ভয়” 
'বীভৎস' ও 'অদ্ভুত” । প্রতোকটির প্রকাশে এক একটি রসের প্রতীতি হয় । 
যেমন রতি হতে শহঙ্গার-রস ও বীরভাব হতে বীররস ইত্যাদ । এই স্থায়ী 
ভাবের তাঁলকাট বাঁড়য়ে নেওয়া যায় এবং তার সঙ্গে রসের সংখ্যাও বেড়ে 
যাবে। যেমন 'বাংসল্য' ও “ভত্তি-রস' যোগ করা যায়। ভন্তি-রস বলতে 
সাধারণতঃ ভগবস্তান্তু বোঝায় । শীকন্তু কেন্দ্রীভূত অর্থে পিতৃভন্তি, 
মাতৃভান্তি, ভ্রাতৃভান্ত, স্বামীভান্তি প্রভৃতি এবং ব্যাপক অর্থে স্বদেশভান্ত 
বা মানব-প্রেমও বুঝাইতে পার । বীররস বলতেও আজক'ল আর যুদ্ধ- 
বীরের কথাই মনে হয় না -পর্মবীর বা আহংস বীরের কথাও ভাব । 
নেতাজী সুভাষের জবন তো আঁবসংবাদিত বীরগাথা । মহাত্মা গান্ধীর 
জীবনও অনেক স্থলেছ বীরগাথার মতই শোনায়। চ্ছায়ী ভাবের পারগণনা 
ছাড়| বভাব-অনুভাব ব্যাঁভচারী ভাবগ্‌লিরও পারগণনা ভারতীয় কাব্/- 
দর্শনে পাওয়া যায় । 

সুতরাং দেখতে পাই রস-দ্বারা সোন্দর্যকে বুঝতে চেষ্ট করা হয়েছে। 
সৌন্দযণনুভাতিকে একাঁট স্বতন্ত ব্যাপার বলেই রস-বাদীরা তুলে ধরেছেন । 
কাব্যে এক একটি স্থায়ী ভাবের প্রকাশ হয় নানা বিভাব, অনুভাব ও 
ব্যভিচারী-ভাব দ্বারা এবং এগুলি উপভোগ করা হয় 'জলোকিক ভাবে'__- 
ব্যবহারিক ভাবে নয় । এইগুলর দ্বারা আমরা তেমন ভাবে প্রভাবান্বিত 
হইনা-_যেমনাটি বাস্তব-জশীবনে হই। বরং এই সব ভাবগ্ালি মিলে 
আমাদের প্রাণে একটি বিশেষ অনূভূতির সৃষ্টি করে এবং তাকেই 'রস' নামে 


৭৬ কাব্য মীমাংসা 


ভহিত কর! হয় । যদিও এ ভাবগীলর অনুরঞ্জন রসে কিছুটা থেকেও 
যায়) তথাপি এঁ ভাবগ্ীল হতে “রস' একটি স্বতন্ত্র ও লোকোত্তর বোধ-_- 
যাতে আনন্দই আছে বিক্ষোভ নাই । 


॥ অলঙ্কার | 


ভারতায় সোন্দর্য-দাশশনকদের সাধারণতঃ “আলগকারিক' বলা হয়-- 
কারণ, তাঁদের মধ্যে অনেকেই অলথ্কারকে কাব্যের প্রাণ বলে মনে করতেন । 
এদের মধ্যে নন্দন-দাশশনিক ভামহের নাম বিশিষ্ট । তাঁর 'কাব্যালঙকার' 
অলঞ্কার শাস্মের একটি প্রামাণ্য গ্রন্হ। ভামহের মতে কাব্যের প্রধান লক্ষণ 
অলগুকার এবং অলগুকারের মূলে 'বক্বোন্তি' । তিনি স্বভাবোন্তকে কোনও 
অলঙ্কার বলে মনে করেন না এবং স্বাভাবকভাবে কোনও কিছুর বর্ণনাকে 
তিনি 'কাব্য' আখ্যা দেন না। ভামহ রসকে কাব্যের আত্মা বলে মানেন না-_ 
বরং “রসবং বলে এবাঁট অলঙ্কারের বর্ণনা দিয়াছেন । অর্থাৎ রস 
বক্কোন্তর প্রকার ভেদ মান্র। রসবাদরা অলঙকারকে কাব্যের বাঁহরাবরণ 
বলেন । কিন্তু সোন্দর্যদাশশনক ভামহ, উত্তট রদদ্রুট, এবং কুস্তক একথা 
স্বীকার করেন না, তাঁরা ধৰনিকার ও আনন্দবর্ধনের মতবাদকেও মানেন না। 
তাঁরা “্যনি'কে কাব্যের আত্মা বলে মনে করেন না--বরং বলেন যে ধ্বনি 
দ্বারা যে সৌন্দর্য প্রকাশ ঘটে থাকে - তাহা কয়েকাঁট জলঙ্কার-দ্বারাই হয় । 
যেমন-_ব্যাজ স্তুতি, অপ্রস্তুত প্রশংসা", পি্ীয়োস্ত' এবং “সমাসোন্তি? | 
সৌন্দর্য-দারশনিক বামন ও দল্ডী 'রশীত'কে কাব্যের প্রাণ-স্বরুপ বলে মনে 
করেন । কিন্তু আলঙকারিকগণ সে মতবাদকেও প্রাধান্য দেন না--কারণ, 
রীতি অর্থে শব্দ-যোজনা ও বাক্য-সংগঠনই বোঝায় । কিস্তৃ আলঞকারিক- 
গণ শব্দ এবং তার অর্থের সাহিত্য নিয়েই বেশী ভাবেন । তাঁরা অনেক 
গুলি শব্দালগ্কার ও অর্থলঙ্কারের উল্লেখ করে তাদের বিশদ বিবরণ 
দিয়েছেন । এই অলঙ্কার বাতীত কাব্য হয় না- ইহাই তাঁদের মত। 
শব্দালংকার কয়েকটি-যেমন “বকোন্তি', 'শ্লেষ', পচন অনঃপ্রাস ও 
“যমক' ৷ অর্থালগ্কার অনেকগুঁল-_যেমন, “উপমা, 'রূপক' দীপক” 
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“আক্ষেপ”, 'ব্যাতরেক' ইত্যাঁদর সঙ্গে সাধারণতঃ আমাদের পরিচয় ঘটে 
থাকে । 


॥ রীতি ॥ 


দার্শনিক দণ্ডী ও বামন 'রাঁতি' কেই কাবে/র আত্মা বলে মনে করেন । 
কাব্যের অনেকগ্যাল গুণের কথা তাঁরা বলেছেন এবং আরও বলেন-_- 
উত্তম রাঁতি তাকেই বলা হয়-যাহাতে সবগুলি গুণই বিদ্যমান অথচ 
কোনও দোষ নাই । অলগুকারকে এখানে একটি অন্যতম গুণ বলেই ধর 
হয়েছে । গুণযুস্ত এবং দোষহীন শব্দার্থ যাঁদও অলঙ্কার বিহীন হয় 
তবুও কাব্য বলে বিবেচিত হবে । এই গন্ণগ্লির পরিগণনা নানা প্রকারে 
হয়। গুণ” অর্থে তাহাই যাহা 'বাক্য-শোভা” উৎপন্ন করে এবং অলঙ্কার 
সেইজন্যই একটি গুণ । দণ্ড দশট গুণের কথা বলেন_ যেমন, 'শ্লেষ” 
প্রসাদ', “সমতা', 'মাধূযণ্, “সৌকুমার্য', “অর্থব্যান্ত”, “উদারতা', 'ওজঃ,, 
'কান্ত” ও 'সমাধি' | সৌন্দর্যনদার্শনক দণ্ডী অলঞ্কারকে বিশেষ মূলা 
দেন না। তাঁর মতে সব অলগ্কারের মূলে আঁতশয়োন্তি আছে। তিনি 
বক্রোন্তিকে তেমন মর্যদা দেননি আলগ্কারিকদের মতো | বরং স্বাভাবোন্তি- 
কেই একটি প্রধান অল্পঙ্কার বলে স্বীকার করেন। 

নন্দন-দাশশনক বামনের মতে গুণগ্ুলিকে আশ্রয় করেই রীতি বিদ্য- 
মান হয় এবং রখাতই কাব্যের আত্মা । “বৈদর্ভ-রীত' উত্তম-_কারণ 
ইহাতে দশাঁট গৃণই আছে । গোঁড়ীয়-রীঁতিতে ওজঃ এবং কাস্ত-গুণই 
প্রধান । 'পাণ্চাল-রশীত' তে সৌকুমার্য ও মাধ্রয্ণুণের প্রাধানা। আছে। 
তবে বামন অলকারগুির মূলা দণ্ডীর চেয়ে কিন্তু আঁধক 'দিয়েছেন $ 
তাঁর মতে গুণগীলর দ্বারা কাব্যের শোভা উৎপন্ন হয় এবং অল্কার 
দ্বারা এই শোভার বৃদ্ধি ঘটে । 

'গুণগূি ছাড়া রীতি-বাদীরা অনেক গল দোষের বিবরণও "দিয়েছেন 
যাহা হতে কাব্যের মস্ত থাকা উচিত । 


৭৮ কাব্য মীমাংসা 


॥ ওচিত্য ॥ 


সৌোন্দর্য-ার্শনিক ক্ষেমেন্দ্ু উচিত্য'কেই কাব্যের প্রাণ-স্বরূপ বলেন । 
'ভামহ, দৃণ্ডণ ও বামন প্রভৃতি অনেকেই কিন্তু এই গুঁচিত্যকে কাব্যের একটি 
প্রধান গুণ বলেই ক্ষান্ত হয়েছেন। গ্রীক সোন্দর্য-দর্শনে 'সামঞ্জস্য' কে 
€ 11998019, 72:01007050705 40000118,692)985 ) সোন্দ্যের 
মূল বলা হত। ওঁচিত্য-অর্থে এই সামঞ্জস্য । উিচিত'স্ছানে “উচিত'- 
শব্দের প্রয়োগেই কাব্য-রস জন্মে দার্শনিক ক্ষেমেন্দুর এই আভমত। 
ক্ষেমেন্দ্র কোন গুণের সহিত কোন গুণ মানায় এবং কোন রসের সহত 
কোন রস একাত্ম ইত্যাদি অনেক প্রকার ওঁচতের বিবরণ দিয়েছেন । যেমন, 
«“বচনৌচত্য', শবশেষনো চিত, 'কালোঁচিত্য”, “দেশোচিত।', “অলগকারোচিত্য 
'রসৌচিত্য' ইত্যাঁদ। 

সৃতরাং দেখা যায় ওঁচত্য-বাদ সৌন্দর্যের শুধহ একাঁটি দিকই বিশদ 
রূপে তুলে ধরে এবং সোন্দর্যের বিষয়-বন্তুকে সের্প মূল্য দেয় না। 
বাস্তবক, শুধু সামঞ্জস্য হলেই সৌন্দর্য-সৃষ্টি হয় না। কোনও মানবীয় 
ভাবের সকল প্রকাশ ঘটাও প্রয়োজন হয়ে পড়ে । সামঞ্জস্য শুধু প্রকাশের 
আধার বা রুপ সম্বন্ধেই প্রযোজ্য । প্রকাশের বিষয়-বন্ত্রকে ভুললে চলবে 
না এবং এই বিষয়-বস্তু ও আধার বা ভাব আর তার রূপ এই উভয়ের 
অঙ্গাঙ্গী সম্মিলনেই সৌন্দর্যের সাষ্টি। ওচত্য-বাদ ও,রীত-বাদ সৌন্দর্যের 
বাহ্ভাগের উপরেই বেশশ জোর দেন। অন্য ভাষায় বলতে গেলে তাঁরা 
ভাব-বস্তুকে ছেড়ে দিয়ে তার প্রকাশের প্রণালীটি নিয়েই গবেষণা বেশী 


করেন। 
॥ ধ্বনি ॥ 


সোন্দর্য-দার্শনিক ধহনিকার ও আনন্দবধ্নের মতে কাঝের আত্মা 
'ধহনি' । তাঁরা বলেন যে আলঞ্কারিকেরা শুধুমান্ন কাব্যের বহিরঙ্গ নিয়েই 
শিচার করেন। কিন্তু কাব্যের প্রাণ উহাতে নাই। কাবোর দুইটি অর্থ 
আছে--বাচ্য ও প্রতীয়মান । বাচ্যার্থকে শব্দালঙকার ও অর্থালঞ্কার নানা 


ভারতীয় সৌন্দর্য দন ৭৯ 


ভাবে প্রকাশ করে। কিস্তু প্রতীয়মান অর্থাট তাহা হতে স্বতল্দ এবং ইহা 
মানব শরীরের লাবণ্যের মতো কাব্/-শরীরের মধ্য দিয়ে প্রকাশিত হয়েও 
সেই শরীরের ( অর্থাৎ শব্দ, অর্থ ও অলঙ্ককারের ) দ্বারা বোঝা যায় না। 
ধ্বনই রসকে প্রকাশ করে। 'রস-বস্ত;' কোনও শব্দের অর্থ হতে পারে না 
-' তাহা ধ্বনিত হয়ে থাকে । যে-কাব্যে বঙ্গার্থ তার বাচ্যার্থকে ছাড়িয়ে 
যায় সেই কাব্যই উত্তম। যে কাব্যে মূল অর্থট বাচ্যার্থ এবং বাঙ্গার্থ গৌণ 
স্থান আঁধকার করে সে কাব্য মধ্যম শ্রেণীর । আর যে কাবে) শুধু 
বাচ্যার্থই আছে--ধ্বাঁন দ্বারা কোনও বাঙ্গার্থ চিত্তে দ্যোতনা জাগায় না, সে 
কাব্য নিয় শ্রেণীর। পাশ্চাত্য কাব্য-দর্শনেও এই ব্ঙঙ্গার্থের মাহাত্ম্য 
অনেকেই স্বীকার করেন ও বলেন শব্দের বাচ্যার্থের চেয়ে তার 908৮০৪- 
6101) বা 016%6116 00০] কে বড় বলেন। 


অষ্টম অধ্যায় ঃ 


সৌন্দর্য-দর্শন প্রসঙ্গে কয়েকটি আধুনিক 
মতবাদ 


এই প্রবন্ধে সৌন্দর্যদর্শন আলোচনা প্রসঙ্গে এই সম্পকে কয়েকাঁট 
আধুনিক মতবাদ সম্বন্ধেও 'কিঞিত বর্ণনা করা গেল । 


| আরোপ-বাদ ॥ 


কয়েকজন মনন্তত্ববিদ বলেন যে আমাদের সৌন্দবশনুভূতির মুলে 
আছে আমাদের অন্তরের কোনও ভাবকে বাহিরের কোনও বদ্তুর উপর 
'আরোপ' করান । সেই বাহবস্তুটি আসলে সুন্দর অসংন্দর কিছুই নয়। 
আমরাই আমাদের ভাবের রঙে তাদের রাঙিয়ে নিই এবং মনে কার তারাই 
এঁ ভাব প্রকাশ কবে। যেমন সুমহান কোনও মন্দিরের উচ চূড়া দেখে 
মনে করি এ চড়া কি মাহমায় আকাশ ছহতে চলেছে । আসলে আঃরাই 
তাই চাই এবং সেই ভাবটি চূড়ার উপর আরোপ কাঁর মাত্র । এই আরোপ- 
কাব একেবারে সন্জানে হয় না অথচ ইহা মে একেবারে অনিচ্ছাকৃত তাও বলা 
যায় না। অ'মরা অ।নাদের অনেক শারীরিক ও মানাসক ভাবকে বাহরে 
র-প-গ্রহণ করাতে চাই এবং কোনও আকার, রঙ বা শব্দের মধ্যে তার কিছু 
সাদশ্য বা মিল দেখলেই সেই আকার, শব্দ বা রঙের উপর আমাদের 
ভাবগুলকে মেলে ধরি এবং তাদের “বষয়-র:পে' দেখি । এইর্‌প দেখাতে 
সৌোন্দর্নবোধ জন্মে । তাই আমরা মনে কার 'আহা ! আকাশের কি মুন্ত 
হাসি! '“নাঠগুঁল কি উদার বিস্তীর্ণ !' 'দেবতান প.জা-মন্দির কি 
পাঁবন--কি গভীর শাণ্ততে ভরা*-*!' 

আবার অন্য কয়েকজন বলেন যে অ'মবা আমাদের কোনও ভাবকে 
বাহ্স্তুর উপর আরোপ করি না--বরং বহিবস্তুর ভাবাঁটকে অন্তরে 


সৌন্দর্য-দর্শন প্রসঙ্গে কয়েকটী আধুনিক মতবাদ ৮১ 


আরোপিত করি। যখন আমরা মান্দরের মাঁহমান্বিত সুউচ্চ চক্র বা 
ব্রশল-শোভিত চূড়াটি দেখি- তখন আমাদের শরীরে মাংস-পেশণগুি 
এমন অবস্থা ধারণ করিতে উদ্যত হয়-যাহা আমরা খুব মাথা উচু করে 
দাঁড়ালে ঘটে । অথচ আমাদের শরীরের মাংসপেশসগ্ীলি যেমন ছিল 
তেমনই থাকে -- কারণ, আমরা হয়তো মন্দির-সোপানে বসেই মহাচক্র-শেভিত 
মন্দিরের চূড়াট দেখছি । কিন্তু তবু আমাদের শরশরের মাংস-পেশণগীলর 
মধ্যে মৃদু সাড়া পড়ে যায় এবং সঙ্গে সঙ্গে মনেও এক আনন্দময় উদ্দশগনার 
জাগরণ ঘটে । তখন আমরা দেব-মান্দিরের অঙ্গন-তলে বসেও পরম গৌরবে 
মাথা উচু করে দাঁড়ানোর ভাবাঁটতে অন:প্রাণিত হই এবং অনুভবে এ 
মান্দর চুড়াকেই এ ভাবাঁটকে রূপ দতে দেখি আর তাহ এ মন্দির-চ.ড়াকে 
এত সংন্দর মনে হয় । 

আবার অনেকের মতে উচ্চ মান্দর-চূড়াঁটি দেখে আমাদের আগে-দেখা 
কোনও সুউষ্চ নয়নাভিরাম বস্তু (থা - সূষেশদয়ে কাণ্চনজগ্ঘা ) দর্শনে 
যে ভাবাঁট ইতিপূর্বেই অনুভাতিতে পেয়োছি সেই ভাবাঁটরই অনুভবেতে 
পুনজগরণ ঘটে । সৌন্দ-বোধে এই ভাবানুষঙ্গৎু বিশেষ কাষকরণ 
হয়। অথচ এই অনুষঙ্গ আমাদের কাছে ক স্পন্ট হয় না-_কারণ, ইহার 
কার আমাদের অজ্ঞাতসারেহ ঘটে থাকে । যেহেতু মনে কার যে 
আনুষঙ্গিক ভাবাঁটর কঞ্্ণ বতমান দুষ্ট বস্তাট--সেইহহেতু বলা যায় যে 
তাহা আমাদের আরোপিত মান্। দ্ট বস্তুটি তার কোনও ভঙ্গ দ্বারা 
আমাদের ইীতিপূরেই জ্ঞাত কোনও ধারণা, অনুভব অথবা সংস্কারকে জাগ্রত 
করে তুলেছে । আমরা যখন উন্নত শিরে বকে সাহস নিয়ে খজ; হয়ে 
দাঁড়াই বা আর কারুকে সেরূপ দেখি-_-এক উন্নত ও নিভীর্ক ভাব অনুভব 
কার মনে । পরে উন্নত পর্বত-শিখর দেখে মনে হয়-- "ক গম্ভীর উন্নত 
এহ পবত 1 এভাবে পৰরতকে এ গুণগূলি দিয়ে ভূষিত কার । কিন্তু 
আমাদের ভাবের অনুষঙ্গ নিয়ে মোটেই সচেতন হই না। 

'আরোপ-বাদ' সৌন্দর্যবোধ সম্বন্ধে আমাদের কিছু তথ্য দেয় বটে 
1কস্তু তার সম্পকে একাঁট সম্পূর্ণ ব্যাখ্যা দিতে সম হয় না। সূতরাং 


৮হ কাব্য মীমাংসা 


আরোপ-বাদ সৌন্দযণনুভাতির মতো একটি জটিল ব্যাপারের কয়েকটি জট 
খুলে দিতে সাহায্য করে মান্র। কিন্তু আরোপ-বাদ সমগ্র ব্যাপারটি 
আমাদের বুঝাতে পারে না-- আরোপ কেন কার তা বলতে পারে না এবং 
ভাবের সহিত বস্তুর কি সম্বন্ধ সে বিষয়েও কোনও আলোক-সম্পাত 
করতে পারে না। বিশেষতঃ আরোপ-বাদের অনেকগুলি শাখা হয়ে 
যাওয়াতে উহা আরও দূর্বল হয়ে পড়েছে । সুতরাং আরোপ-বাদ দ্বারা 
সোন্দয“দশ'নের কোনও বৃহৎ মাঁমাংসা হবে বলে মনে হয় না। 


॥ কলা ও ক্রীড়া ॥ 


দার্শনিক কান্ট বলেন যে কলা-্সৃন্টি বা কলা-বোধে আমাদের কঙ্গপনা 
এবং বুদ্ধি-বিচারের একটি স্বাধখন ক্রীড়া চলতে থাকে । কোনও বস্তুকে 
জানতে হলে তাকে কতকগ্রঠীল বুদ্ধি-ধারণার মধ্যে ফেলে দিয়ে দেখতে 
হয়। তাতে কল্পনা বা বাঁদ্ধর স্বকীয়তার অবকাশ থাকে না। কিন্তু 
কোনও বস্তুর সৌন্দয উপভোগ করার সময়ে আমাদের আর বাধাঁধরা 
ধারণাগুলির শরণাপন্ন হতে হয় না বরং কল্পনার দ্বারা অনেকখানিই অদল- 
বদল করতে পারি। জ্ঞান ও সৌন্দর্যবোধ বা শিল্প-বোধের মধ্যে এই 
প্রভেদ সম্বন্ধে দার্শনিক কান্টের এই মতবাদাঁটকে জার্মান কবি ও দারশ্শীনক 
শশলার আর এক রূপে প্রচার করেন এবং বলেন মানুষের মধ্যে দুইটি 
দিক আছে- দৈহিক এবং আধ্যাত্মিক । একমান্র শিল্প-চর্চার মধ্য দিয়েই 
মানুষ তার সমগ্রতাকে ফিরে পায় এবং তার দুই দিকেই তৃপ্ত হয় ও সংযমন্ত 
হয়। সাধারণতঃ মানূষের এই দুইটি ভাগের মধ্যে বিরোধই চলতে থাকে । 
কারণ মানুষের আধ্যাত্বকতা তার দেহের কামনা-বাসনাগলির দ্বারা বাধা 
প্রাপ্ত হয় । কিন্তু শিপানভূতির সময়ে এই বিরোধ একটি ঘাঁনষ্ঠ মিলনে 
পর্যবাঁসত হয় এবং সেই দহল'ভ মৃহূর্তেই মানুষ আস্বাদন করে তার 
সত্যকার স্বাধীনতাকে । আর এ “্বাধীনতা' আর কিছুই নয় তার এক 
'ক্লড়া' করার অবস্থা । অন্য সময় মানুষ জগং-সংসারকে নিজ প্রয়োজনের 
জন্য দেখে । কিন্তু সৌন্দর্যানূভূঁতির সময়ে সে সমগ্র জগৎকে খেলার 


সোন্দ্য-দরশন প্রসঙ্গে কয়েকটা আধুনিক মতবাদ ৮৩ 


বিষয় বলে মনে করে এবং সে তখন অনাসন্ত ও যথার্থ স্বাধীন এবং সখ 
হয়। সেতখন কোনও বস্তুর মনোহারিতা দেখে তাকে আকখড়য়ে ধরতেও 
যায় না আবার আধ্যাত্মিক ভাবে ভাবিত হয়ে তাকে ঘণাও করে না। তখন 
সে শুধু তার সোন্দর্য উপলাব্ধ করে স্বীয় মানব-প্রকৃতির সমগ্র 'ক্ষুধা- 
তৃষা” ইন্দ্য়জ ও আধ্যাত্মিক-দুই-ই পরাইয়া লয়। এই সময়ে সেযে 
সামঞ্জস্য-পূর্ণ আনন্দময় ব্যান্তত্বের অধিকারী হয়ে উঠে-সৌঁট তার ক্লীড়ার 
মনোভাবেরই সুফল । ভারতীয় দর্শনে পরমাত্বা'কে “নিত্য-শুদ্ধ-বদ্ধ 
মুক্ত' ও লীলাময় রূপে কল্পনা করা হয়েছে । শীলারের মতে মানুষ 
যখন তার জাগাঁতক ক্ষুদ্র ও বিভস্ত আশা-আকাঙ্খা হতে মুক্ত হয়ে এই 
লীলার চৈতন্যের শরণ নেয় তখন সে-তার প্রকৃতির মধ্যে যে সব আপাত- 
[িরোধণ বৃত্তিগ্ীল আছে__-তাদের একটি মিলন বা সমন্বয় ঘটাতে সক্ষম 
'হয় এবং তখনই সে সত্যকার আনন্দ পায় । এই আনন্দ সোন্দধণনভূতি দ্বারাই 
প্রাপ্য । 

আধুনিক কালেও এই ক্লীড়া-বাদ অনেক দার্শীনক মেনে নিয়েছেন 
এবং বলেন কলা-বিদ এমন এক ক্ষমতা রাখেন যে তাহা দ্বারা তিনি কোনও 
প্রয়োজন-াঁসাদ্ধর চিন্তা না করেও নিজেকে ও এ সঙ্গে অপরকেও ভুলাইতে 
পারেন। কলা-বস্তু একটি খেলনার মতোই ॥ তার কোনও ব্যবহারিক মূল্য 
নাই অথচ মানুষ জ হতে যথেষ্ট আনন্দ আহরণ করে নেয় । 

ক্লীড়া-বাদের সমালোচনা করতে হলে প্রথমেই দেখে নিতে হবে যে 
ক্লীড়ার সাঁহত কলার মিল কোথায় কোথায় ।- অনুসন্ধানে তিনাঁটি বিষয়ে 
[কিছু মিল দেখা যায় _ প্রথমতঃ এই দ.ই প্রকার 'ক্রিয়াই মানুষের কোনও 
প্রয়োজন সিদ্ধ করে না। 

দ্বিতীয়তঃ এই দুই-ই বাঁহর্জগৎকে বাস্তব বলে মানে না, বরং মায়া বা 
প্রতীয়মান বলে জানে । 

তৃতীয়তঃ এই দই প্রকার ক্রিয়া-দ্বারাই মানুষের উদ্বত্ত শন্তি নিচ্কৃতি 
পায়। 

কস্তু উপরোস্ত সাদশ্যগল সত্বেও কলা ও ক্রীড়া একই বস্তু মনে করা 


৮৪ কাব্য মীমাংস! 


ভুল কারণ কতকগুলির বিষয়ে এই দুইটির বিরোধ আছে - বথা, প্রথমতঃ 
কলা-ক্রিয়া দ্বারা প্রায়ই মূল্যবান বস্তুর স:ছ্টি হয় যারা সাময়িক কঙ্পনাকে 
[বিধংত করে রাখে কিন্তু ক্লীড়া-ক্রয়া দ্বারা এর পাকি গড়ে ওঠে না ব। 
পারেও না। দ্বিতীয়তঃ ক্লীড়ার মধ্যে কোনও সাধনা বা গ্াম্ভীর্য নাই । 
কিন্তু কলার মধ্যে আত্মপ্রকাশের যে কঠিন সাধনা আছে-_তাহা ভুললে 
চলবে না। ক্রীড়াবাদীরা জীবনকে দুইভাগে বিভন্ত করে ভুলই করেন। 
কারণ জীবন এর:প কর্ম ও ক্রীড়া--এই দুই খন্ডে বিভন্ত করা যায় না। 
পরস্তু, এমন অনেক ক্রিয়া আছে যেমন শিল্প-ক্রিয়া-_যাহা একাধারে ক্রিয়া ও 
সাধনা দুই-ই বলা যায়। 


॥ স্থখ-বাদ ॥ 


অনেকে বলেন সৌন্দর্য সুখানভাঁতি ছাড়া আর কিছুই নয়। অন্যান; 
সমস্ত প্রকারের সখহ ম্রস্থায়ী-_বিস্তু সৌন্দযানৃভূতির দ্বারা যে সু 
ভোগ হয় _ তাহা বহুকাল খরে আমাদের চিত্তকে তৃপ্ু করে রাখে । কোন 
বস্তুর সৌন্দর্য কতোখানি তাহা আমাদের সোন্দয-বোধের উপরই নিভর 
করে এবং এই বোধশীন্ত কারুর বেশী-কারুর অল্প । সুতরাং সৌন্দর্য 
সম্বন্ধে স্থিব সিদ্ধান্তে আসা কোনও দুইটি মানুষের পক্ষে দুদ্কর । সৌন্দ্য- 
বোধ সম্বন্ধে আমার মতামত আমারই হবে। সেটি অপরের মতামতের সঙ্গে 
ৰস্তু-গত বিষয় নয়--তাহা আত্মগত । 


আবার অনেকে বলেন “সৌন্দর্য নামক একাঁট গুণ আছে - কিন্তু 
সেটি আমাদের ব্যান্তগত র.চি-বোধের ওপর একান্ত নি৬রশনীল নয় । কোনও 
বাহবস্তুব কতকগুলি গুণ বিদ্যমান থাকলে তাহা স্বতঃই আমাদের চিত্তে 
সৌন্দর্যের অনুভূতি জাগ্রত বরে এবং তাহা সুখকর । আর যা কিছ: 
যথার্থ সুন্দর তাহা সবলের- বাছে সুন্দর বলে মনে হবে। আমাদের 
সকলের মধ্যেই সৌন্দযণনুভীতি সমান-_বেমন আছে অন্ঠান্য গুণ প্রত্যক্ষ 
করার ক্ষমতা (উদাহরণতঃ--রঙ, শব্দ, গন্ধ ইত্যাদ)। 


সোন্দর্যন্দর্শন প্রসঙ্গে কয়েকটি আধুনিক মতবাদ ৮৫ 


আবার কয়েকজন বলেন যে সোন্দর্যবোধে যে সুখ জন্মে-_-তার কারণ 
ল্লায়বিক মান্ত | আমাদের প্লায়মন্ডলী কোনও শব্দ বা দৃশ্য দ্বারা 
উত্তোজত হয়ে উঠে অথচ আমরা মনে মনে জানি বাস্তবিক পক্ষে আমাদের 
করার কিছু নাই - এবং সেইহেতু অমাদের সেই উত্তেজনা কোনও বাহকার্ষে 
ব্যয় হয় না-_যেমনটি না কি বাস্তব-জীবনে কিছু দেখলে বা শুনলে ঘটে 
থাকে । উদাহরণতঃ আমরা বাপ্তব-জীবনে কোনও করুণ দৃশ্য দেখলে 
কষ্টই অনুভব করি এবং কি ভাবে দুগ্গতকে সাহায্য করা যায় ভাব বা 
সাহায্য করতে দোড়ে যাই। কিন্তু যখন রঙ্গমণ্ডে কোনও করুণ দৃশ্য দোখ 
তখন আমরা কেবল করুণ রসাঁট উপভোগ কার এবং আমাদের স্লায়-_ 
মন্ডলীতে যে উত্তেজনা হয় তাহা শীঘ্র লয় পায় না-কারণ আমরা অন্ঃ 
কোনও চিন্তায় বা কাজে সোঁটকে প্রয়োগ করতে পার না। এই উদ্বৃত্ত 
উত্তেজনা প্নায়মন্ডলনতে নৃত্য করতে থাকে এবং ইহাই সুখের কারণ । 
অতএব দেখা যায় যে সৌন্দর্য বা ললিত-কলার কোনও ব্যবহারিক প্রয়োজন 
নাই এবং ইহার উপভোগ উদ্দেশ্য-বহীন বা নিরাসন্ত। বাস্তব-জাীবনে 
ইহা দ্বারা কোনও সুবিধা হয় না অথচ যথেম্ট পরিমাণ| সুখ পাওয়া যায়। 
যতোটা পাঁরমাণ নিরাসন্ত-চিত্তে আমরা সৌন্দর্যকে অন্তরে গ্রহণ কার ঠিক 
তত পাঁরমাণেই সৌন্দর্য ও আমাদের সুখ দান করবে। যদি রাজ-হংসের 
'মরাল-গমনে'র সৌন্দর্য দেখতে দেখতে সহসা “হংস-মাংসে'র রন্ধন-প্রণালন 
মনে পড়ে যায়_-তাহলে আমাদের সৌন্দর্যানুভূতি আসান্ত-দোষে আবিল 
হয়ে পড়বে এবং সুখের পাঁরমাণও হাস পাবে । 

দেখা গেল-_-সুখ সৌন্দর্যানুভূতির অন্যতম একাঁটি ফল এবং শুধু 
সুখের জন্য এই অনুভূতি আমরা চাই না। বস্তুতঃ, সৌন্দযের অনুভূতি 
হল 'আত্মপ্রকাশের” অনুভূতি । ইহার একটি বিশেষ রস আছে এবং সোটকে 
সাধারণ সুখাবেশ বললে ভুল হবে। কারণ, কোনও সুস্বাদু খাদ্যের 
রসাস্বাদ করলে সুখ পাওয়া যায় তা আমরা জানি আবার একাঁট মনোরম 
কাঁবতা পড়লেও সখ পাই । অথচ এই দুইটি অনুভবকে এক বলা যায় 
না। যাঁদও দুইটি ব/পারই সুখ দেয়-__কিন্ত, ব্যাপার দুইটি এক নয়। 


৮৬ কাব্য মীমাংসা? 


আমরা যেমন দৌড়ে এসে হাঁফয়ে পাড় আবার কোনও ভাস্কর-শিজ্পশ 
পাথরে কাজ করতে করতে হাঁফিয়ে পড়েন। কিন্তু, সেজন্য কেউই বলবেন, 
না যে দোড়ানো আর পাথরে ভাস্কর্যের কাজ একই ব্যাপার । 


॥ মনোবিকজন-বাদ | 


মনো-বিকলন নামক যে নৃতন মনস্তত্ব আধুনিক কালে প্রচলিত- সোঁটর 
মতে আমাদের সমস্ত বৃন্তগুলির মূলে আছে আদ-প্রবৃত্তি বা কাম-প্রবৃত্তি । 
কলা এই কাম-প্রবৃত্তিকে বাহরে প্রকাশ করে ম্ান্ত দেয় । সাধারণতঃ, আমরা 
সামাজিক ও সাংসারিক নানা বাধাবশতঃ এই কাম-প্রবৃত্তকে শাসন বরে 
দমিয়ে রাখি কিন্তু স্বপ্নে মাঝে মাঝে এ প্রবান্তর আত্মপ্রকাশ ঘটে । কলার 
মধ্য দিয়ে এ প্রবৃত্তিটির সূক্ষ্ম প্রকাশ ঘটিয়ে আমরা তার দৌরাত্ম হতে 
নিস্কাতিলাভ করি। তাই দেখা যায় যে লালত-কলা তখনই মনোরম লাগে 
যখন তাতে প্রেম ও কামনা বিশেষভাবে পাঁরস্ফ্যাটত হয়ে উঠে । অবশ) 
অন্যান) ভাবের মধ্যেও - যেমন, ভয় ও কর,ণা--পরোক্ষ ভাবে কাম-বৃত্তির 
অভিব্যন্তি ঘটে । কিন্তু প্রেম যখন কোনও কাব্যের বা উপন্যাসের মৃূল- 
বিষয় হয় তখন এই আভিব্যন্তি অনেক সময়েই অপরকে অবলম্বন করেই 
থাকে ( বল বাহুল্য প্রেমেরও অনেক স্তর আছে-_স্হূল হতে সুক্ষ হয়ে 
তারা ভগবং প্রেমে বিলীন হয়ে যায় )। 

সৃতরাং মনোবিকলন-বাদীদের মতে সোন্দর্য আমাদের সুখ দেয় এই 
কারণেই যে সোঁট আমাদের অন্তরের এক দ:রন্ত বৃত্তিকে প্রকাশের পথ করে 
দেয়। এই প্রকাশ লাভ করে আমাদের অন্তর হাল্কা হয়। দুরন্ত 
কামপ্রব-ত্তিকে শাসন করে দমিয়ে রাখতে আমাদের বেশ শন্তি ক্ষয় হয় এবং 
চিত্তের অবচেতন স্তরে শাসন ও শাসতের সংঘর্ষ প্রকাশ হয়ে উঠে। সেই 
সময় কলা আমাদের বাঁচায় এবং আমরা তার মধ। দিয়ে এই বাঁত্তাটকে 
চাঁরতার্থ করে থাকি । একট; সূক্ষম ও অপরোক্ষ ভাবে--একটু উন্নত ও 
সুচ্চু ভাবে। 


বলাবাহ্‌ল্য এই মতবাদ অনেকের কাছেই গ্রহণীয় হবে নাস্কারণ এ 


সৌন্দর্য-দর্শন প্রসঙ্গে কয়েকটি আধুনিক মতবাদ ৮৭ 


কাম-বৃত্তীটু নিয়ে এতটা বাড়াবাঁড় অনেকেই অসহ্য মনে করবেন। কলার 
মধ্যে যে অনেক গ্থলেই মানুষের অবদমিত কামনা চারতা্ করার পথ পাওয়া 
যায়-_-তা সত্য । কিন্তু উচ্চ শ্রেণীর সার্থক কলায় আমাদের (মানুষের) 
কামনার ভাবাঁটর রূপান্তর ঘটে এবং তখন সেঁটিকে 'কামনা' বলা ভুল হয়। 
তখন সেই উন্নত পরিশোধিত ভাবাঁটর প্রকাশে যে আনন্দ পাওয়া যায় তাহাকে 
'প্রকাশে'র বিশুদ্ধ ও নিজস্ব সৌন্দর্যই বলতে হবে এবং তাকে কাম-বাত্তর 
দৌরাত্ম হতে নিষ্কাতি পাবার আনন্দ বললে অন্যায় হবে। তাছাড়া কলায় 
আমরা অনেক এমন ভাব দেখতে পাই--যাদের সঙ্গে কাম-ভাবের সম্বন্ধ নাই 
বলতেই হবে । তাই মনোবিকলনবিদদের মতবাদ সর্বাংশে মেনে নেওয়া 
চলে না। হতে পারে মানুষের সমস্ত ভাবরাশিই সেই একই মূল-ভাবের 
উৎস হতে আসে--তবু সৌন্দর্য-দর্শনে সেই মূল-ভাবটিকে বড়ো করে 
দেখার প্রয়োজন নাই । কারণ শাখা-প্রশাখা পন্র-পৃষ্পের বাচন্র রূপ-লাবণ্যে 
সংগন্ধের বিপুল গুণাবলীতে মূলকান্ড হতে প্রায়ই স্বতল্ম ও ভিন্ন। 


নবম অধ্যায় £ 


শিল্পের সামাজিক মূল্য 


সোন্দর্য-দর্শনের এই আলোচনায় শি্পকে সমাজের কোনও প্রয়োজন- 
সাধনের উপায় বলে গ্রহণ করা হয়নি । শিল্প-বৃত্তি বা সৌন্দর্যবোধকে 
একট স্বতন্্র মানাঁসক ক্ষমতা বা গুণ বলেই দেখা হয়েছে । এই মতবাদ 
প্রথম ইটালীর প্রখ্যাত সোন্দর্য-দাশশনক ক্লোচে (যাঁর সোন্দর্যদরশশন 
রুরোপীয় ভাবধারাকে বিশেষ প্রভাবান্বিত করেছে ) বিশেষ জোর দিয়া 
বলেন এবং বর্তমানে অনেকেই তাহা মেনে নিয়েছেন। আমাদের দেশে 
রবীন্দ্রনাথ ও অবনীন্দ্রনাথ শিল্পকে 'ব্যবহারিক' বলে মনে করেন না। 
যেমন, রবীন্দ্রনাথ শিল্প-সম্বন্ধে বলেন “যেখানে অনুভূতির রসটুকুই তার 
( মানুষের ) উপভোগের লক্ষ্য; যেখানে আপন অনুভূতিকে প্রকাশ 
করবার প্রেরণায় ফলভোগের অত্যাবশ্যকতাকে বিস্মৃত হয়ে যায়' (সাহিত্যের 
পথে, পৃঃ ৪৭) । এখানে তাহলে প্রশ্ন উঠতে পারে যে শিজ্প যাঁদ সমাজের 
কোনও উপকারে না লাগে তো তাকে সমাজ সমর্থন কেন করবে 2 বিশেষতঃ 
এমন সময়ে যখন সমাজ তার দৈনান্দন জীবনের অভাবগাঁলই মেটাতে 
পারছে না--তখন শিচ্পের 'ক প্রয়োজন? তখন শিল্পীরা তো সমাজের 
এমন কোনও কাজে নেমে পড়েন না-_যার দ্বারা সমাজের সত্যকারের 
উপকার হয় ? 

এ প্রশ্নের উত্তরে হয়তো অনেকে বলবেন যে কারুশিক্প তো িজ্গেরই 
অঙ্গ এবং ইহা দ্বারা সমাজের উপকার হয়ে আসছে -_ তাঁতী, কুমোর, রাজ- 
স্ত্রী, ছূতার-মিস্তী এরা তো “কাজের কাজই করেন। কিন্তু, এ 
উত্তরে আমরা ঠিক সন্তুষ্ট হতে পারব না কারণ শিল্পের বথার্থ স্বরূপ 
চারু শিল্প অর্থাং ললিত-কলায় এবং সেটিতে নিছক ভাব-প্রকাশের 
আকুঁতিই আছে । কোনও স্বার্থাসাদ্ধর উদ্দেশ্য নাই। 


শস্পের সামাজিক মূল্য ৮৯ 


এই 'চারু-শিক্পণ'রাই যথার্থ শিজ্পণ এবং তাঁরা সমাজের কি উপকারে 
লাগেন ইহাই প্রশ্ন ।॥ মহাপশ্ডিত গ্লেটোর মতে চারু-শিজ্পীদের সমাজে 
চ্ছান হতে পারে না--কারণ, তাঁরা অলস কঙ্পনা-ীবলাসী এবং মিথ্যা 
অনুকরণ নিয়ে সময় কাটায় ও অপরকে ভোলায় । কিন্তু আমরা প্লেটোর 
মতবাদ সম্পূর্ণ সমর্থন করতে পারিনা। তাহলে শিল্প ও শিল্পণর 
মানব-সমাজে অবস্থানকে মঙ্গলের বলে প্রমাণ করতে পারি? প্রথমেই বলা 
যায় মানুষের যেমন ক্ষুধা ও পিপাসা-বোধ আছে এবং মান্ষকে তাহা 
তৃপ্ত করতে হয় ঠিক তেমনই আছে মানুষের ভাবাবেগ- যাহা প্রকাশ চায় । 
'এই প্রকাশের একান্ত "প্রয়োজন আছে এবং শিক্পী এই প্রকাশ-কার্ষে 
সহায়তা করেন। আমাদের মনের মধ্যে খন কোনও দুঃখ গুমরিয়ে ওঠে 
িস্তু আমরা সেটিকে প্রকাশ করতে সমর্থ হই না-এমনক সেটির 
'অবস্থান সম্পকেও সচেতন থাকি না। অথচ মন সদাই অশাস্ত ও উদাস 
হয়ে আছে ( কেন সাঠক জানি না )-_এমন সময়ে যাঁদ শুনি কোনও ব্যথার 
সুরের গান ( যে গ্ানাট এক মরমী কবি বে*ধেছেন ) গাইছেন এক দরদণী 
"গায়ক _ অমাঁন যেন আমাদের অন্তর এঁ গানের মধ্য দিয়ে আপন ব্যথাটিকে 
বাহরে প্রকাশ কারতে সমর্থ হয়-_যেন আমাদের মনের ভাবাঁট ভাষা 
পায়। এই আত্মপ্রকাশের পর মানুষের হৃদয় আবার স্বচ্ছন্দ হয়। যাঁদ 
কেহ বলেন এইরূপ ভাবাবেগকে প্রশ্রয় দেওয়া উচিত নয় এবং শি্পই এই 
সব ভাবগুঁলকে জাগ্রত করে-__তাহলে বলতে হয় এঁট ভুল ধারণা, কারণ 
জণবনে ভাবাবেগ এপে অন্তরকে চণ্চল করবেই । জীবন মান্রেরই আহ্ছ সুখ, 
দুঃখ, প্রেম, মিলন-ীবরহ ইত্যাদির দোলা । যাদের এইসব ভাবোদয় হয় 
না-_তারা স্বাভাঁবক মানুষ নয় । মানব-জীবনে এইসব অনূভতিই তো 
মূল্যবান এবং ইহাদের অভাবে মানুষ জড়ত্ব প্রাপ্ত হয়। সাধারণতঃ, 
মানুষ কোন কোন আঁভজ্ঞতায় এমনই ভাব-চণ্তল হয়ে ওঠে বে তার উপয্ত 
প্রকাশের অভাবে সে উন্মত্ত অধীর হয়ে নানা অসামাঁজক উপায়ে চিন্তকে 
শাস্ত করতে চায় । সেই সময় শিজ্প ও সৌন্দর্যবোধের মানব-্জীবনে 
কতো প্রয়োজন বোঝা যায় । বন্ত্রসম শোকাহত মানুষ নিজেকে ভুলিয়ে 


৯০ কাবা মীমাংসা 


রাখতে পারে শিক্পরুূচ ও শিল্পবোধকে অবলম্বন করে। এই দুইটির 
অভাবে অনেকেই হয় উন্মার্গগামী বা মদের টানে রসাতলগামী। ব্যর্থ 
প্রেমক বহ? যুবক সরাপানে বা আরও অন্ধকার পাপের পথে ঝাঁপিয়ে পড়ে । 
হয়তো উপযযস্ত সৌন্দর্যবোধ থাকলে তারা হয়তো সার্থক প্রেমের কবিতা 
রচনায় অন্তরের ভাব প্রকাশ করে হৃদয়ে আর এক আনন্দের পূর্ণতা-লাভ 
করে। সুতরাং দেখা যায় ভাবাবেগ 'কি প্রকারে রুদ্ধ রাখা যায়-সে 
উপায় না চিন্তা করে বরং ভাবাবেগের প্রকাশের পথ মূ্ত রাখার প্রয়াসই 
যত্তিযনন্ত । 

প্রকাশ-কার্ঘদ্বারা মানুষ তার ভাবানুভাতির কষ্টকর ও বদ্ধভার হতে 
মৃন্তি পায় ; যে ভাবাবেগ অন্তরের অন্তঃস্থলে নিয়ত গৃমরে মরে জীবন 
শান্তহীন করে তোলে- মানুষ তাকেই বাঁহরে এনে মনন করে । সে তখন 
দষ্টা হয় এবং দুঃখের বদলে আনন্দ পায় । এই প্রকাশ-কার্ষের মস্ত সহায়ক 
মানুষের শিজ্প-চ্চ | 

শিল্প দ্বারা আপনার ভাবট প্রকাশ করে যে আনন্দ পাওয়া যায় তাহা 
যেমন একা থেকেও হতে পারে, তেমন আবার অনেকের মধ্যে থেকেও হতে 
পারে। অনেক জনের মধ্যে অবস্থিত থেকে যখন অন্তরের কোনও দুঃসহ 
ভাবের প্রকাশ হতে থাকে - তখন, আনন্দের মান্রা অধিক হয়। কারণ, 
তখন মনে হয় যে অপর সকলেও যেন আমার প্রত সহানুভূতিযু্ত । 
যেমন কোনও তরুণ যুবা তার প্রণয়-কাহিনী নিজের অন্তরঙ্গ বন্ধধকে 
ব্্ত করে আনন্দ পায় বা কোনও সংসার-ক্লান্ত বৃদ্ধ তার দুঃখ-তাপের কথা 
আর কোনও সমব্যথী বদ্ধ সঙ্গীকে বলে মনোভাব লাঘব করে স্বস্তি পায় 
_তেমনই, শিক্প-বস্তুকে বখন অনেকে মিলে অনুভব করেন তখন 
প্রত্যেকেই অপরের সাঁহত একটি সমবেদনার সম্পর্ক অনুভব করেন এবং 
করেন বলে অনেক তৃপ্তি তাঁদের মন ভরে দেয়। এই কারণেই স্বদেশ- 
প্রেমের সঙ্গীত বা ভগবদ্ভন্তি বিষয়ক সঙ্গীতের সমবেত সাধনার এত প্রচলন । 

টলস্টয়ের মতে লাঁলত কলার প্রত্যক্ষ উপকারই হল তার মানৃষে-মানুষে 
সংযোগ ঘটানো । যখন একই শিক্প-বস্তুকে আমরা অনেকে মিলে উপভোগ 
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করি -- তখন আমাদের মধ্যে একটি বন্ধ-ত্বের সম্বন্ধ গড়ে ওঠে । আমাদের 
সকলের প্রাণের কথাটি এ শিল্প-বস্তুতে ফুটে উঠেছে এমন বোধটি জাগায় 
- আমাদের নিজেদের মধ্যেও যেন প্রাণে প্রাণে মিল হয়ে যায়। অতএব 
সমাজের সংহতির জন্য ললতকলার প্রয়োজন আছে। তাই প্রসঙ্গতঃ 
বলা চলে সেই প্রকারের কলারই বিশেষ অনুশঈলন হওয়া উচিত যাহা 
সার্বজনীন এবং অনেককে একত্র মিলাতে সমর্থ । 

কঙ্গপনা-শান্ত বিকাশেরও বিশেষ প্রয়োজন আছে । অনেকে এই বিকাশকে 
বিলাস বলে উড়িয়ে দিতে চান এবং এর উপকারিতা কোনখানে তা 
বুঝতে চেস্টা করেন না। কিন্তু একটু চিন্তা করলেই বোঝা যায় যে মানুষ 
যাঁদ কঙ্পনা-শান্ত হারায় _ তাহলে সে সত্যকার 'মান্ষ' হতে পারে না। 
যে কেবল কাজ বোঝে _- কিসে "লাভ আর 'িসে ক্ষাতি_এই হিসাব 
বই জানে না, তার দ্বারা কোনও বড়ো বা মহৎ কাজ হয় না। বড় ব্যবসার 
পত্তন করা বা কারখানা ,খোলা - এমন কি এইসব “বৈষয়িক' কাজের জন্যও 
কম্পনার প্রয়োজন । কারণ নতুন কিছুর ছাব প্রথমে মনে না আসলে এবং 
সেই নতুন কিছুর "আবেগ" না জাগ্রত হলে কোনও নতুন বড় কাজে নামা 
যায় না। শিল্প এই কম্পনা-শান্তকে জাগ্রত ও উন্নত করতে সহায়তা 
করে। আমাদের কম্টাঁজত জ্ঞানও ক্পনার অভাবে নিষ্প্রভ হয়ে পড়ে । 
তখন এ বহু পলিশ্রমলব্ধ জ্ঞান শুধু গ্রল্থগত 'বিদ্যাই হয়ে যায় । কারণ 
সজীব কমপনাই শুধু বিদ্যা চর্চা ও জ্ঞানানুশীলনকে সম্পূর্ণ আয়ত্ত করে 
তার নানা প্রয়োগ বাহির করতে পারে । আমাদের বিচার-বাঁদ্ধ কছপনার 
অভাবে পঙ্গু হয়ে যায় । যাহা আমরা জানি অথচ ক্পনা করতে পারি 
না-- তাহা শুধুই ভার হয়ে থাকে, কোনও আনন্দ দেয় না। সুতরাং 
জ্ঞানের সাধনার সঙ্গে সঙ্গে ক্পনা-শান্ত ঘাতে বাড়ে তার সাধনা করা উচিত। 
অর্থাং শিজ্প-্চর্চা করা কর্তব্য । 

উত্তমরূপে কাজ করতে হলে কেবল কাজে মেতে থাকলেই হয়না 
বরং কাজ হতে নিজেকে ববাচ্ছন্ন করে নিয়ে সেটিকে নিরাসন্ত চিত্তে দেখবার 
শিক্ষাও থাকা চাই। কারণ কাজের সময় আসীন্ত থাকে এবং সমস্তাঁটকে 
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এক নজরে দেখা যায় না। নিরাসন্ত ও নিঃস্বার্থ অবন্থায় বৃদ্ধি স্বচ্ছ 
থাকে - তখন যতখানি দেখা বা বোঝা যায়--ততখানি অন্য সময়ে যায় না। 
যাঁরা কর্মী তাঁদের কর্ম কৌশলের একটি কৌশলই এই 'ধযৈ তাঁরা কাজ 
হতে মনকে সরিয়ে নিতে পারেন এবং কিছুক্ষণের জন্য একেবারে কাজকে 
ভূলে থাকতে পারেন । তখন হয়তো তাঁরা গান শুনছেন, শিনর্রদর্শনীতে 
ঘুরছেন অথবা নাট্যাঁভিনয় উপভোগ করছেন। তা বলে তাঁদের এই সময়টি 
বার্থ যায় না বরং এই অবকাশ-সময়টিতে তাঁদের মন-ব্াদ্ধির প্রসার 
বিস্তুততর হয় এবং এই সময়কার নাল মনে যখন তাঁরা কাজের কথা 
ভাবেন--তখন এ সম্পর্কে অনেক নূতন কথা বা কঙ্গনা (1098) তাঁদের 
মাথায় আসে এবং সঙ্গে সঙ্গে এক নৃতন উৎসাহ বা প্রেরণাও প্রাণে জাগর্ক 
হয়। এধারণা সম্পূর্ণ ভুল যে বিশ্বের কর্ম-জগতের কর্মীদের সৌন্দর্যান- 
ভূতির প্রয়োজন নাই বা তাদের কাছে ললিত-কলা নিরর্থক । শিল্প 
শুধু এদের অবসর-বিনোদনই করে না- উপরস্তু তাঁদের কর্ম প্রেরণাকে 
সজীবতর করে তোলে । শিক্পচর্চা মানুষকে যে অনাসন্ত আনন্দের শিক্ষা 
দেয় _- তাতে জাগ্রত হয় চিত্তের উৎকর্ষ । এই উৎকর্ষ--কর্মের দক দিয়ে 
যেমন সত্য, আবার মানূষের সুখ-শাস্তির দিক দিয়েও তেমনই সত্য। 
যেহেতু শিল্প-বস্তু কোনও বাস্তব-বন্তু নয় এবং ইহা কোনও সাংসারক 
প্রয়োজনে লাগে না তাই শিঙ্প-চর্চা মানুষকে পরোক্ষক্কাবে আনন্দের মধ্য 
দিয়ে অনাসন্তি শিক্ষা দেয়। শ্রীকৃষ গাীঁতায় বলেছেন 'অনাসন্ত কর্মই 
উত্তম।' এই 'উত্তমতা' মানুষের জীবনে ধর্েকর্মে এবং সকল দিকেই 
সত) । যে অনাসান্ত হতে এই উত্তমতা আসে সেই অনাসীন্তর প্রথম শিক্ষা 
আমরা ললিত-কলা হতে গ্রহণ করতে পারি এবং তাহা কর্মের অন্তরায় না 
হয়ে বরং সহায় হয় । 

সুতরাং মানব-সমাজে শিল্পের প্রয়োজন যথেন্ট আছে এবং শি্প- 
সাধনাকে বিলাস বলাও সঙ্গত হয় না। সংস্থ সামাজিক চেতনায় শিজ্পের 
গান বিশিষ্ট | 


